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IANSAROMO)S 


LA REVOLUCION 
MEXICANA 


Todavia incipiente pero tervo- 
roso, el movimiento de rock 
mexicano. después de su glo- 
riosa época estilo Teen Tops, 
Blue Caps, Enrique Guzmán, 
con temas como 'Popotitos”, 
“La Plaga" y otros. está re- 
naciendo de un periodo de 
saturación de música com- 
placiente extranjera. Hace al- 
gunas semanas estuvo en 
Buenos Aires Ricardo Ortega, 


director de la revista Pop de 
ese país. Se mostró realmente 
enfervorizado por la similitud 
de objetivos entre el rock ar- 
gentino y el mexicano. Aun- 
que reconoció que ellos esta- 
ban inclinándose por el rock 


*“Chicano”, algo parecido a 
Santana, pero que ya cuenta 
con sus propios lideres, comd 
el conjunto La Revolución de 
Emiliano Zapata (toto), que al- 
canzó un éxito fabuloso en 
México con el tema “Nasty 
Sex", también editado en Ar- 
gentina, 


LA BRUJERIA 
AL BRASIL 


El movimiento de rocx brasi- 
lero (representados por con- 
juntos como A. Bolha, Famks 
Liverpool Sound y otros) ten- 
dra su gran fiesta en enero 
del año próximo con un fes- 
también llegará Black Sab- 

tival por realizarse en Cabo 
Frio, una playa de veraneo 
muy similar a Villa Gesell, en 
la costa argen:ina, Hasta allí 
también llegará Black Sab- 


bath (foto). uno de los grupos 
ingleses que están en la on- 
da de la mistificación, el mis- 
terio y cierta brujería. 


SIN ROPA 
Y ABANDONADA 


Ahora que el negocio del es- 
pectáculo parece estar ame- 
nazado por la necesidad de 
verdades de las nuevas ge- 
neraciones, los antiguos, cos- 
tosos y elaborados camelos 
quedan al descubierto y los 
“artistas” que medraban con 
la promoción más que con su 
arte se ven precisados de 
todo tipo de recursos. La can- 
tante que inventó papá Sina- 
tra: Nancy Sinatra, no encuen- 
tra ya muchos motivos para 
seguir subsistiendo, por lo 
tanto ha debido despojarse 
de sus ropitas para intentar 
con su dudosametne hermoso 
cuerpo atraer un poco más de 
atención hacia ella, Algo que 
no logra desde que la aban- 
donó “por incapaz” el pro- 
ductor norteamericano Lee 
Hazleewooc 


SINTESIS 
DEL SINTETIZADOR 


Aunque muchos presumieron 
que la reunión de este trio 
sería un nuevo fracaso al esti- 
lo Blind Faith, Emerson, Laxe 
and Palmer están demostran- 
do que su música está real- 
mente alcanzando nuevas —y 
presumibles— fronteras a las 
que debia arribar la progresi- 
va inglesa. Emerson (primero 
a la izquierda) consiguió con 
este grupo (su conjunto ante- 
rior era Nice) la definitiva sin- 
tesis de la electrónica con la 
música unió sus conocimien- 
tos de música clasica con su 
fabuloso hammond y el gran 


instrumento semisiniestro: el 


sintetizador. 


RECITALES ANTES 
DE LLEGAR AL FIN 


Tradicionalmente después del 
festival B. A. ROCK se produ- 
ce un receso en la música 
popular hasta el verano. Es 
decir que el mes de diciem- 
bre queda prácticamente en 
bianco. Este año, al parecer. 
no ocurrirá lo mismo: algu- 
nos grupos piensan finalizar 
el preparatorio ciclo de 1971 
con algunas obras. Ese es el 
caso de Arco Iris. que volve- 
ra a presentar su sulte NS 1 
“Danais” el 16 y 17 de diciem- 
bre en el teatro Coliseo. Pero 
antes habrá otras dos impor- 
tantes reuniones: el 3 de di- 
ciembre el primer recital de 
Pappo (toto) a pocos dias de 


su regreso de Londres, Ape- 
nas siete días después, en el 
mismo cine. Metro, la Pesada 
del Rock hará el primer in- 
tento de unificar el progresi- 
vo nacional con una orques- 
ta: la Pesada se unirá a una 
orquesta sinfónica para pro- 
ducir el espectáculo más cu- 
rioso —y quizás interesante— 
del año. 
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EDITORIAL 


“Mientras más hacemos frente a la realidad, más nos damos cuen- 
ta de la irrealidad del programa de nuestra época”. 


John Winston Lennon 
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Ahora viaje tanto 
como su vecino rico. - 


El Clan Branitf 
eliminó las diferencias. 


El Clan dijo: “Acabemos 
con esta farsa.” 

“Hagamos un Crediclan 
que incluya el avión, los 
hoteles, tours, alquiler de 
autos y hasta las comidas”? 

“Y que se otorgue de 
hoy para mañana. ¡Abajo 
con la burocracia?”, 
bramó el Clan. 


El mejor trabajo del mundo 
ol a 


de ser pasajero. 


y . 
Braniff International Cambie ideas con su Agente de Viajes IATA. 


REALMENTE 
FRANA 


En 1962, mientras los años 
sesenta estaban en el proceso 
de gestación, Frank Zappa vivía 
en un estudio de grabación —wi- 
vienda en Cucamonga, Califomia. 
Había completado medio año de 
composición en el Antelope Valley 
Junior College y estaba viviendo 
por sus propios medios, con in- 
gresos muy magros y muriéndose 
un poquito de hambre. En esa 
época tocaba en un conjunto de 
rock and roll de poco valor, aban- 
donando el camino de educación 
formal en música que antes había 
deseado. Empedernido experimen- 
tador musical, a los dieciocho ha- 
bía intentado la composición serial 
y la encontró pomposa y de poco 
interés. Después de esto empezó 
a recurrir a las librerías para ali- 
mentar su activa mente. 

“Andáte de la escuela antes de 
que se te pudra la mente por el 
mediocre sistema educativo. Olvi- 
date del baile de graduación y an- 
dá a la librería a educarte por 
tu cuenta, si tenés coraje”, dijo en 
su primer álbum: “Freak Out”. 
Las ideas no convencionales de 
Zappa en cuanto a música lo con- 
dujeron lejos de los canales nor- 
males que busca generalmente un 
compositor; lo condujeron lejos de 
la música normal que usa un com- 
positor moderno, esa música seria, 
altamente teatral, taladrante, so- 
námbula, adecuada sólo para re- 
citales en ciudades oscuras; lo 
condujeron al escenario del rock 
and roll porque era el único lugar 
donde se estaba haciendo música 
moderna. 


“DETESTABLE 
EXTRAVAGANTE...” 


Zappa eligió tomar influencias de 
todos los campos, sin importarle 
que la audiencia y a sus críticos 
la pudiera parecer irrelevante o in- 


¿APRA? 


sipido. La música de Frank Zappa 
contenía elementos de la peor y 
de la mejor imaginación del rock 
de los años cincuenta, técnicas de 
jazz_ experimental, música atonal 
de Schoenberg y Berg, música clá- 
sica moderna de Stravinsky y Bar- 
tok, así como la modema música 
electrónica de Varese. La música 
de Zappa estaba omnirrelacionada 
con todas las formas de música y 
ensamblada con las prácticas es- 
cónicas dadaistas, alternativamen- 
te enfurecia y seducía a los que la 
experimetaban. 

Reconocido como innovador por 
toda una generación de músicos de 
rock, Zappa ha sido castigado por 
sus audiencias a través de los años 
y tratado como un compositor dis- 
cordante o como un detestable 
extravagante. Ninguna de las dos 
cosas es particularmente exacta 
Su música está compuesta por 
partes iguales de humor y técnica 
Para algunos el humor oscurece 
completamente la maestría técnica, 
aunque en realidad esconde algu- 
nos de sus experimentos más in- 
teresantes (Después de todo, quien 
más podria haber concebido re- 
arreglar "The Rite of Spring" para 
un conjunto eléctrico sin perder la 


idea fundamental de la obra, o 
podria haber usado “Songs of 
youth" de Stockhausen compri- 


miéndola en un diálogo musical de 
cuatro minutos acerca del delirante 
pop de Los Angeles Rodney Bi- 
genheimer.) 


LA MUSICA “SERIA” 


El humor de Zappa viene de su 
rechazo a momificar su obra per- 
mitiéndole — connotar — significados 
'más profundos" “de los que tiene 
La música “seria” lo hace vomitar, 
actitud que de todas maneras es 
mejor que la que muchos tienen 
hacia ella. Rechazó el punto de 
vista según el cual la música clá- 


sica debe ser venerada, no por 
lo que musicalmente es, sino por 
lo que se supone que tiene que 
hacer por el oyente. (“Escuchen 
esto, los va a convertir en per- 
sonas cultas”. Por supuesto, cuan- 
do ta música clásica se toma de 
esta manera, muchos tienden a re- 
belarse. Zappa vio más allá del 
mensaje y extrajo lo que era re- 
levante, su actitud acerca de todas 
las formas musicales es similar.) 
Se supone que uno no debe reirse 
en un concierto de música clásica, 
a menos que eso esté en la par- 
títura. En el viejo contexto se su- 
pone que la música era aun menos 
obscena (se podría decir que al- 
guna parte de la música de Zappa 
es musicalmente obscena, llena de 
toda clase de sonidos indecorosos 
y eructos que se calcula van a 
asombrar). El humor inherente se 
puede volver a salvaje cinismo, 
pero básicamente, es la música la 
que habla por Zappa 


SU IDEOLOGIA 


En cuanto a las letras los prime- 
ros temas de Zappa giraban alre- 
dedor de las canciones convencio- 


nales de protesta (si es que alguna. 


protesta puede ser considerada 
convencional.) Farsantes de distin- 
ta indole y bajo diversas aparien- 
cías fueron los blancos de su co- 
rrosiva pluma (desprecia al talso 
hippie con la misma violencia con 
que critica la moral y el compor- 
tamiento convencional cuando son 
hipócritas ... “¿Alguna vez les di- 

a sus chicos que está contento 
de que pueden pensar? ¿Alguna 
vez les dice que los quiere? ¿Al- 
guna vez los deja observarlo cuan- 


do bebe”... juegos sociales y 
gastados ejemplos del estilo de 
vida rock and roll, nadie es in- 


mune. No es en realidad un odioso 
inconoclasta que goza al destro- 
zar las fantasias de los demás. 


es más bien un duro realista. Zappa 
forza al oyente a examinar su pro- 
pio comportamiento mientras se 
ríe estruendosamente ante un ejem- 
plo, algunos no lo aceptan nunca. 
Un especialista en encuentros must 
cales tal vez. Zappa es conocido 
por usar palabras de cuatro letras 
con abandono, pero sólo palabras 
que “pegan bien”. Lleva esta ac- 
titud también a otros sectores de 
su vida creativa, más notoriamente 
en producciones con otros artis: 
tas. (En la cara interior de cada 
álbum figura la Primera Enmienda: 
“El Congreso no promulgará nín- 
guna ley con respecto al estable- 
cimiento de la religión ni proh- 
biendo su libre ejercicio; ni redu- 
ciendo la libertad de palabra o de 
prensa; ni el derecho de reunirse 
en asambleas pacíficas y de hacer 
peticiones al gobierno para reparar 
injusticias.'*) 

La mayoría de las letras de Zappa 
están tomadas directamente de 
imágenes visuales de la vida nor- 
teamericana, la falta de cerveza en 
la carretera, el baile de la escue: 
la, el salir de levante en el nuevo 
auto de papá, los autos viejos con 


motor reacondicionado, el “cora: 
zón” de la ciudad: ciertamente 
imágenes folklóricas, tan válidas 


como la música folk. Las imágenes 
de Zappa tienen esqueleto musical 
fantástico, elevando todo su ho 
rror. Canciones de Experiencia, no 
de Inocencia. Canciones e imáge 
nes recogidas al vivir.en el es 
tercolero de la cultura norteamer- 
cana, Los Angeles, el depósito de 
la adcultura de Madison Avenue 
donde todo marcha sobre ruedas 
donde brotan casas que parecen 
pintadas en el plástico esplendo: 
del Valle de San Francisco. 


AL MARGEN 


Un comentario al margen: 


Para entender plenamente la mú 


sica y las actitudes de Frank Zap- 
pa uno haría bien en viajar a Los 
Angeles. Los niños de esta era 


espacial viven durante el año a 
todo confort, rodeados de un lado 
por la playa y del otro por las 
montañas. El ambiente es una sa- 
ludable esterilidad; Los Angeles no 
es una ciudad, es más bien una 
colección de suburbios paranoicos 
Unidos por cordones de superca- 
rreteras. Hay tantas diversiones que 
Uno no tiene que preocuparse en 
cuanto a qué hacer, El automóvil 
es el Sueño norteamericano; no 
tener ruedas es una ofensa capital, 
la policia para a los peatones y 
pide que le muestren los papeles. 
Desfilar por Sunset Strip, un de- 
leite; encontrarse con visiones an- 
tisépticas de sexualidad 
un sueño. Con todas las cosas tan 
cerca y tan fáciles, no es dificil 
ver por qué Los Angeles puede 
parecer siniestra bajo todo su ma- 
Quillaje; no es de asombrarse que 
el fascismo sea la más directa ma- 
mifestación de la nueva cultura, un 
fascismo construido sobre los pla- 
ceres hedonistas de la carne y de 
la máquina. Arriba en Laurel Can 
yon, Zappa está sentado escribien- 
do música, lejos en la noche. 

La mezcia de Zappa de técnicas de 
composición modernas y lírica as- 
cérbica, derivada imágenes folk de 
los años 50 y 60 da al producto 
dotal una calidad cinemática. Aun- 
que eso pueda servir para elevar 
a ul estudiante conciente de la 
cultura norteamericana, para otros 
no es suficiente, especialmente pa- 
ra la audiencia de música clásica. 
A menudo se le preguntó a Zappa 


las de concierto (en las que oyen- 
des presumiblemente más educa- 
dos podrian entender de qué se 
rata). Respondió de modo carac- 
leristico 

“¿Qué hace un modemo editor 
de música clásica No te va a 
conseguir ninguna actuación. La 
ejecución de las obras la deciden 


pequeñas viejas vamas y ¡a gente 
que está en la comisión directiva 
de las orquestas sinfónicas y toda 
su gavilla de amigos... En ese 
mundo se fijan mucho en con quién 
uno estudió, dónde se entreno, 
con qué escuela está de acuerdo, 
¿es usted serialista o aleatorio .. 
Quieren encajarte un smoking y tal 
vez de ve en cuando te pongan 
en algún concierto.” 

Con una actitud tan cabalmente 
práctica, es fácil ver por qué 
Zappa ha tardado tanto en lograr 
reconocimiento de parte de esta 
esfera del negocio musical. Para 
ser ampliamente comprensible uno 
tiene que bajar las barreras, en 
algún sentido. Lo directo de sus 
declaraciones musicales ensambia- 
das con sus propia idea del arte 
conceptual (a veces con reminis- 
cencias Dadá o de obras japone- 
sas por sus rituales) lo llevan a 
producir conciertos de i 
directas y que sacuden. Fuerza al 
auditorio a responder a insultos o 
a insultarlo a él; hay quienes vie- 
men a ver a Zappa sólo para gri 
tarle, Y Frank está perdido si trata 
de explicar la reacción 


AMOR-ODIO 


La relación de amor-odio que tie- 
ne Zappa con el público norteame- 
ricano puede provenir de que él 
lo considera ignorante de los mati 
ces musicales (como consecuencia 
lógica del “mediocre sistema edu- 
cativo") y piensa que en realidad 
nunca aprendió a escuchar música 
y que no tiene ninguna base so 
bre la que apoyarse, salvo el ma 
risma del Ritmo-Rock de los cin- 
cuenta y los Blues de los sesenta 
o la música Folk-Acid-Speed. Cuan 
do una audiencia se condiciona 4 
escuchar música desde el punto 
de vista de la comodidad (es de- 
cir Escuchar los Hits) y no desde 
el de la experiencia, es dificil in 
teresarla en alguna otra cosa que 
no sea lo que quiere escuchar. A 
causa de su actitud Zappa está a 
mited d2 camino entre los prejui 


cios y limitaciones de la audiencia 
(supuestas o no) y sus propios 
prejuicios (algunos muy bien fun 
dados). Reacciona de modo hostil, 
a través de directivas escénicas 
obscenas y groserías en general. 
Posiblemente la hostilidad de Zap- 
pa lo protege de las visicitudes de 
ser un compositor norteamericano 
contemporáneo, trabajando en el 
medio del rock y tratando con la 
mentalidad rock and roll impulsada 
por McLuhan; una mentalidad que 
tiene más que ver con el flash, 
que mo puede fijar la atención 
durante mucho tiempo en una idea 
sin impacientarse; una mentalidad 
que obliga al artista a competir 
por la atención de la audiencia 
Tal vez la audiencia "clásica" po- 
dría generar el mismo sentimiento, 
aunque más disfrazado. Trata de 
duicificar sus productos con cu- 
biertas graciosas en cada álbum, 
o con copias oscuras y excitantes. 
a veces da resultado 


EL TRABAJO 


Desde 1964 Zappa ha producido. 
dirigido, editado y supervisado la 
producción de nueve álbumes, un 
número considerable. Ha ejecuta 
do sus obras con su conjunto, the 
Mothers of Investion, y ha reco- 
rrido el mundo, llegando a un pú- 
blico mejor que el de la mayoria 
de sus contemporáneos más inms- 
truidos en conservatorios. (Las 
palabras son importantes: “composi- 
tor”, “moderno” y “coniunto”.) Nor 
malmente, los compositores norte 
americanos no se parecen a Zappa, 
ni actúan ni componen como él, 
Mi tienen todas las herramientas. 
Hay muy pocos compositores mo- 
dernos que pueden escuchar todo 
o siquiera una parte de lo que 
escriben, e incluso no tienen nin- 
gún control sobre su material una 
vez que lo han terminado. Zappa 
es uno de los primeros composi 
tores contemporáneos (en sentido 
tecnológico) que tiene ese control 
La tecnología ha hecho posibles 
muchas cosas; para Zappa editar 


es enteramente otro concepto, no 
por lo que queda afuera sino más 
bien por lo que se mete adentro. 
Una pieza de música es una pieza 
de tiempo que puede ser editada 
de cualquier manera siempre que 
su sistema se mantenga intacto. 
Con una pieza de Zappa se pue- 
den concebir cuatro signaturas tem- 
porales distintas al mismo tiempo. 
Cuando la pieza se toma para mez- 
clarla, Zappa puede agregar rum- 
bos creados meses antes, puede 
agregar una voz... todo tiempo es 
plástico e incluso los errores va- 
len la pena en la técnica de com- 
posición y se hace lugar para lo 
inesperado. 

Zappa tiene su propio conjunto, 
que sólo hace música a su ma: 
nera, respondiendo a una serie 
preestablecida de señales con la 
mano. Con un movimiento de la 
muñeca Zappa puede cambiar a 
voluntad el tiempo de una obra 
dada, puede prolongar las notas 
paza adecuarlas a su fantasia, di- 
vidir el tiempo de la pieza... cuan 
to mayor sea el control en la com: 
posición y la ejecución más exacta 
será la realización de una pieza 


LOS DISCOS 


Los álbumes de Zappa se pueden 
dividir de modo general en dos 
tipos: los que tienen a los Mothers 
originales y los que tienen ía nue- 
va banda pero figuran como álbum 
ide Frank Zappa (por ejemplo "Hot 
Rats”, "Chunga's Revenge”, “Lum- 
py Graw”). Dar una mirada am- 
plia a la producción musical total 
de Zappa sería mucho más fácil 
que hacer un análisis minucioso. 
Dicho brevemente, Zappa pasó de 
usar objetos culturales mudos co- 
mo camouflage (describiendo un 
cuadro fantástico o un comporta- 
miento más fantástico aún) a usar 
su propia experiencia vital: una 
wisión directa desde su cabeza, 
en vez de transmitiria por medio 
de visiones externas. Los cinco pri 
meros álbumes, “Freak Out", "Ab- 
solutely Free”, “We're only in 1 


lor the money”, y “Cruisin” with 
Reuben and the Jets”, muestran la 
inclinación de Frang por la velada 
autobiografía; su pasado aparecia 
objetivado. Sus temas eran bási- 
camente canciones con palabras; 
la fuerza de la canción provenia 
de la letra respaldado por la mú- 
sica. A medida que Zappa se ena- 
moraba más de sus propias com- 


posiciones musicales, iba depen- 
diendo menos de las palabras. 
(“Lumpy Gravy”, “Uncle Meat”, 


'Burnt Weenie Sandwich", “Las 
comadrejas me arancaron la car- 
ne”, son álbumes de música.) Una 
vez dijo en una conversación que 
la única razón por la que usaba 
palabras en las canciones es que 
la gente no es lo suficientemente 
sofisticada como para escuchar la 
música; la letra arroja flechas ha: 
cía la música, poniendo de relieve 
cada manifestación. 

Cuando Zappa comenzó con Biza- 
fre, su propia compañía produc- 
lora, aumentó su control sobre la 
producción. Aunque “Lumpy Gra- 
vy”, una partitura de ballet, fue la 
primera producción, hacia fines de 
1967, Zappa todavía estaba traba- 
jando para MGM/Verve, “Uncle 
Meat”, puesta en circulación al 
año siguiente, fue el primer paso 
hacia una nueva dirección: era un 
popourri de retazos autobiográficos 
de miembros de la banda y de sus 
damas y contenía también estu- 
dios de piezas en las que él había 
estado trabajando durante algu- 
nos años. Básicamente, se supo- 
nía que iba a ser el esqueleto 
sonoro de una pelicula acerca de 
la banda, pero la pelicula nunca 
se completó o no se dio a conocer 
a tiempo, siendo incorporada a 
otro filme que United Artist va a 
presentar en algún momento en 
el 72. "Uncle Meat" fue el primer 
álbum sin un tema verbal continuo 
3 sn un comjunto de imágenes 
No ara un álbum “mensaje”, más 
bien explicaba a Zappa en térmi- 
nos de él mismo y de su banda, 
una pelicula instantánea auditiva. 
Con la realización de “Burt We- 


eme Sandwich" (otra película no 
dada a conocer), Zappa expandió 
sus ideas aun más. Dos canciones 
tenian letra, y el resto estaba de- 
dicado a largos temas con varia- 
ciones que cada meimbro de la 
banda debía realizar. El énfasis pa- 
saba aún más de las letras a la 
música con letra ocasional, y los 
temas de las canciones eran más 
bien mundanos (“WPLJ” era una 
canción acerca de oporto blanco 
y jugo de limón, un producto qua 
si-psicodélico de los años cin- 
cuenta de la América media, y 
'Valarie” fue otra balada de amor 
adolescente a la manera tradicio- 
nal: “no me querés, no me nece- 
sitás"). Burnt Weenie Sandwich fue 
un muestrario de los talentos de la 
vieja banda, como lo fue “Las co- 
madrejas . un álbum que apa- 
reció en septiembre dal “70. 

Las comadrejas...” era más una 
superación que un álbum. El ma- 
terial no contenía nada que se 
hubiera escuchado antes, además 
de una soberbiamente producida 
colección de música de los Mo- 
thers desde 1967 hasta 1969. El 
álbum hace tomar contacto al o'en- 
te con la música pura de la banda, 
eclipsando el talento de Zappa. 
De todos modos, “Chunga's Reven- 
ge”, recientemente editado, da 
wuelta la situación, en este caso 
el álbum es totalmente de Zappa. 
(La idea de los Molhers como el 
alter-ego de Zappa ya ha sido 
discutila anteriormente) Weaseis 
fue un álbum extraordinario, la há- 
bii combinación de jazz avant-garde 
y técnicas modernas musicales era 
arrolladora. En muchos sentidos, 
“Las comadrejas Weasels se 
puede considerar el más “clásico” 
de los álbumes de los Mothers, la 
destilación más fina de las ideas 
y conceptos del Zappa pre-1970. 
“Chunga's Revenge” fue un disco 
y un concepto totalmente distintos. 
Todos los de la vieja banda se 
habían ido excepto lan Underwood, 
el arreglador protegido de Zappa 
En este álbum el énfasis estaba 
puesto es material similar al de 


sus primeros trabajos pero más 
fácil de entender. Esencialmente, 
fue un paso previo a “200 Motels”. 
la revista teatral-oratorio acerca de 
la banda de rock and roll en el 
camino y lo que ellos ven, Norte- 
américa vista a nivel de entra- 
piernas. En algunos sentilos la nue- 
va banda es más versátil que la 
vieja, pero el material es diferente. 
incluso puede ser comercial. El 
álbum fue el primer intento de 
dulcificar” la pildora. 

200 Motels” debería ser la cús- 
pide de las manifestaciones crea- 
tivas de Zappa, incorporando ca- 
balmente sus ideas acerca de que 
los discos son los instrumentos de 
comunicación más importantes de 
la historia. Profundamente realista, 
Zappa ve que el peor disco es a 
menudo el mejor indicador del es- 
tado de la cultura popular, y a 
través de su compañía discográ- 
fica, Staight, ha tratado de pro- 
porcionar al público ”... material 
sociológico que las compañías im- 
portantes probablemente no te per- 
miten escuchar”. Bajo su amparo, 
Bizarre /Straight presentó el Lenny 
Bruce Bergeley Concert, un álbum 
de Lord Buckley, “An Evening with 
wWildman Fisher” y un álbum lla- 
mado "Permanent Damage” por los 
G.T.O., Zappa también fue respon- 
sable de la producción de los dos 
últimos álbumes de Captain Bee- 
fheart, “Trout Mask Replica” y 
“Lick My Decals Off, Baby". [La 
música de Beefhearl es mucho más 
compleja que la de Zappa y mu- 
cho más oscura, hay que escuchar- 
la muchas vaces para entender el 
mensaje.) Ninguno de los discos de 
Zappa ha sido un producto neta- 
mente comercial, pero sirven como 
historias que iluminan los años se- 
senta 


EL PRODUCTOR 


De todos modos, todos sus álbu- 
mes tienen una idea de producción 
en la cabeza, todos parecen ser 
muy cuidadosamente ocasionales. 
Siempre parece “haber partes en 


las que el ingeniero nabla con el 
ejecutante en el estudio o en que 
la cinta se desliza para atrás 0 
para adelante a gran velocidad; 
una cantidad de técnicas “no-pro- 
fesionales” que tienden a sorpren- 
der al técnico. Zappa hace esto 
sintiendo que lodo es relevante en 
la producción de una idea, que los 
rores son la ejecución. Una es- 
pecie de Zen modificado como téc- 
nicas de producción (sus asuntos 
escénicos tienen el mismo sabor 
de improvisación, elevando los ele- 
mentos teatrales reforzados por la 
música). Cualquier producción de 
Bizarre tiene esos elementos de 
arte total, cuadros inmediatos des- 
de lo ¡mterior. 


Las imágenes musicales y poéticas 
de Frank Zappa no son placente- 
ras, aunque son las más genuinas 
reflexiones norteamericanas de la 
actualidad. Zappa no escribe músi- 
ca pop”, sino música modema 
americana usando algunos elemen- 
s del “pop” para el énfasis y las 
imágenes. Su música es densa, pro- 
gresiva, espacialmente interesante. 
Una vez que uno pasa el shock 
micial de tomar contacto con las 
peculiaridades de Zappa (aunque 
pocos lo hacen del todo), 24 resto 
es simple. 

Muchos críticos tienen ganas de 
rechazar la música de Zappa con- 
siderándola obscena, horrible o ire- 
levante. Mucho público lo defiende. 
Todos fallan al no darse cuenta 
que la música no es el producto 
continuo de una era o de una 
generación. Para crecer simultá- 
neamente con los Moonglows y 
Edgar Varese hay que escapar en 
dirección del descubrimiento y la 
introspección. Pertenecer a una 
cultura media retorcida es el di 
lema de Zappa, a veces se expresa 
mediante la ira y el shock porque 
eso no le está negado. Su música 
arrastra esas culturas duales que 
produjeron aprecio por la música 
popular y clásica. Frank meramen- 
te trata de poner las dos juntas. No 
es extraño que sea lan intenso, 4 


AA Y 10S AS 


ad Si 


5 HARE ia SHE ER AMIA DAS A 
a a 
(Elo Mella! Ma cad yl ies 
Au pl diia ita ¿lis 
lil etica SEUA ene 
pesar asa 

dl 3 nel il 

q (1 ¡ le 

; Ep lragt TEA 
iaa 

AA 

lencia 

HL ¡ di AN 

dit 1850] 

MA pl je 

al pd A] UA 42 A ¿ HHE 
cr 
IT ia tioj 
lala leia rar 
MA ATLO AE 


1 


FESTIVAL EN 


LA ISLA 


(los santafecinos hicieron su propio 
Wight en la isla de Berdue) 


ignorado en Buenos Airos, con 
escasos medios, sin difusión en 
los medios radiales y con pocas 
grabaciones, el movimiento de mú- 
sica rock del interior argentino 
asciende desde más abajo pero 
con más vigor —y probablemente 
con mayor autenticidad que el 
monstruo que se gesta en la Ca- 
pital. Hasta ahora quienes más se 
habían destacado fueron tradicio- 
nalmente los tucumanos, poseedo- 
res de un estilo muy propio ya 
demostrado en B. A. ROCK M. Pero 
ahora es Santa Fe, la capital de 
la provincia, la que trata de emer- 
ger de las marañas complacientes, 
que es casi fatalmente la música 
que domina el interior, 

Durante el mes de octubre, con el 
apoyo de la Secretaría de Cultu- 
ta de la Municipalidad de Santa 
Fe y de la Dirección General de 
Turismo Provincial, el incipiente 
movimiento consiguió realizar un 
festival en la Isla de Berduc, en 
el río Paraná. 

Instalaciones sanitarias, baños, 
puestos de comida y bebida, un 
escenario de campaña y parcelas 
para acampar se construyeron en 
un sector de la frondosa isla. Para 
presenciar el festival (que se rea- 
lizaba el domingo) varios grupos de 
mochileros fueron instalando sus 
carpas el sábado y aún antes. 
Aunque el tiempo, por momentos 
lluvioso, y generalmente nublado, 
restó un poco de brillo a la rew- 
nión, sobre el filo del mediodía 
del domingo el festival era ya un 
óxito de público. En un intento ex- 
perimental para suplir la locución 
se: inició el- evento con. hi. lectura 


de un poema de Jacques Prever, 
por parte de Carlos Thiel, director 
del Teatro de Arte, una organiza- 
ción que también apoyó la pro- 
ducción del festival. 

Los diferentes grupos que partici- 
paron transitaron por las líneas del 
rock, el blues y el soul, e inclu- 
sive Alma Pura (uno de los grupos 
que representó al interior en B. A. 
ROCK li) realizó algunas experien- 
cias con ritmos folklóricos argenti- 
nos. 

Otros grupos, como Blossom de- 
mostraron las posibilidades del en- 
samble del jazz y el rock utilizando 
flauta y trompeta con la base de 
los instrumentos clásicos del rock. 
La variedad fue interesante: Los 
Brujos, de Paraná, mostraron las 
amplias posibilidades de su línea 
hard blues en la senda de los Sto- 
nes; Mongo Aurelio, un grupo san- 
tafesino, produjo interesantes blues 
propios; Zetass Band ajetreó varios 
temas del rock y Three Singers, 
pertenecientes al teatro de Arte, 
sorprendieron interpretando temas 
burlescos. El festival de la isla 
de Berduc finalizó con la llegada 
de la noche, pero eso no significó 
el fin del entusiasmo santafesino, 
desde ese momento se conjuraron 
para repetir el evento lo antes po- 
sible, pero con un carácter nacio- 
nal con la participación de grupos 
de otras provincias y de la Capital 
Federal. Sus organizadores, Hum- 
berto Cardozo y Hugo Zimerman 
piensan convertir a la Isla de Ber- 
duc en un verdadero catalizador 
de la música del país a la manera 
de B. A. ROCK, algo que al. inte- 
rior le-viene muy. bien. 


ONIDNIMS “DIO 


TA-90, 2 baffles, 300 W. (a) “el mons- 
truito” voces, guitarra, órgano, bajo, 
etc., 2 canales, 4 entradas. 


YC-30 (a) “el mudo" 1000 sonidos regis: 
trados con “portamento” y “vibrato al 
toque” propios. 

(Buscado por dejar “sonados” a lodos 
los órganos conocidos en la antiguedad) 


(Buscado por rompe vidrios, timpanos,. 
y afines) 


YD-205 P - (a) “La camaleona”, 5 cuer- 
pos, 5 colores, aguanta cualquier pala- 
zo, hija de la computadora. 


FG-300 (a) “el piano", 6 cuerdas, co: 
piado por Gibsos, hijo de la gran com- 
putadora. 


El Dato: HORA DE LAS OFERTAS: los mejores precios regalos se consiguen hacia 
los días 20 de cada mes, solo por contado y desde las 12 a las 14(horas del 
cierre bancario) preguntar por “Antonio rematador de Acoyte” o Miguel “barba” 
en Morón. Gratis: Evacuamos cualquier consulta para la competencia. Créditos: 
Hasta 50 meses, sin anticipo y a.sola firma. Solo para los señores: Shaw (h), 
Toraquist (h), Rotschild y Onassis. 


ACOYTE 268 - CAP. 


SOUNCENTRUM 
Callao 359 - Cap. 
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HISTORIAS DEL POP 


AQUELLA CUEVA 


Lo primero en decirle es que la re- 
vista Pelo es la voz de la juventud 
actual. Nunca antes en la Argentina 
habían hecho algo ni siquiera pa- 
recido: lo felicito. 

Yo sali de Buenos Aires hace dos 


y 
, después Europa, Madrid, etc., 
finalmente México y Centro Améri- 
ca. Compré la revista Pelo en San 
José, Costa Rica, de casualidad. Y 
cuando vi que era argentina me 
quise morir. Las notas, las fotos, el 
vocabulario de onda... está que 
se pasa: ¡fabulosa! 
Me decidi a escribirle dado que en 
la revista hay una carta de un se- 
ñor llamado Hernán Cicale y Epís- 
copo, que rectifica los errores de 
un libro publicado en Buenos Aires, 


casi frente al Hospital Alemán, en 
plena zona "bacana", 


dres), y fueron a La Cueva a tocar 
“pizza” con músicos argentinos. El 
grupo inglés era un trío y con Ha- 
rris cantando eran cuatro. Tocaban 
como base rock, y el guitarrista, 
tiempo después, fue el guitarrista de 
The Dave Clark Five. 


También vino a Buenos Aires Gene 
Krupa y también fue a La Cueva. 
El jazz en Buenos Aires, siempre 
tuvo buenos adictos y mejores mú- 
sicos; pero, La Cueva iba para 
abajo, 

En Buenos Aires, Os Increíbles y Los 
Iracundos, Rita Pavone y la onda 
europea, Bobby Solo, elc.... toda 
esa gente y Brian Hyland también. 
Se viene con toda la onda inglesa 
y los Bealles —"Los Reyes”—, y 


ros en tocar alli fueron "Las Som- 
bras” y, para ese entonces, muchos 
del Club del Clan caían como agua. 
Y, entre ésos, Johny. La gente cla- 
ve era: The American Beelles (que 
sonaban de película) y nacionales: 


cuchábamos muchos discos, hacía- 


que después de tocar íbamos con 
Sandro o sin él, a hablar de músi- 
ca y afines a veces hasta las 9 

la mañana a Pueyrredón y Rivada- 


lo eran también: Tanguito, Moris y 


y ya iba nuestro segundo LP 
con Sandro: 'Alma y Fuego”, ya un 


ro, antes de eso, nosotros en cual- 
quier gira y, en especial el Festival 
de Viña del Mar en el '68 (Chile), 
romplmos todo con nuestro grupo, 
intentábamos hacer soul. 
Y entonces en La Cueva aparecie- 
ron Los Gatos (que eran tres (el 
guitarrista se fue a Rosario) y lo- 
caban así: Ciro (órgano); Moro (ba- 
teria) y Litto bajo y cantaba) y es- 
taban en la onda Spencer Davis, 
¿o no? 
Para el '69 Sandro ya era Sandro y 
yo no queria tocar feo; pero, al 
músico la vida aprieta y toqué hasta 
cumbias. Hasta que me ful con un 
grupo chileno de primera: Los Bric 
a Brac, onda pura y de ellos, Des- 
pués de un tiempo volvi a Buenos 
Aires y me junté con el guitarrista 
de Los Muñecos (Pepe y Luis Orte- 
g9a) y me fui con ellos a Nueva York 
y Europa. Con todo esto, quiero de- 
cir que hay mucha gente con expe- 
riencia en Buenos Aires: técnicas 
y de feeling propio, y que las ex- 
quisiteces de ahora no los van a 
conducir a nada. La gente que yo 
nombro tiene experiencia en rock, 
porque han escuchado ——me cons- 
ta— hasta el mismo “Elvis” con el 
“Bill Black Combo" y de "Coltra- 
ne” hasta “Miles Davis”, como Adal- 
berto, Bernardo, Ricardo Lew, Luigi, 
Javier, los Fatorrusso, Hualde, Car- 
litos Carnaza, Carlos Season; toda 
esta gente y mucha más que no me 
acuerdo los nombres es gente que 
sabe lo que hace y dice, sin me- 
nospreciar a nadie. Esta gente ha 
estudiado mucho el instrumento y 
se ha preocupado por su sonido. 
El grupo clave de La Cueva era asi: 
Ricardo Lew en guitarra, Adalberto 
en bajo, Bernardo Baraj en saxo y 
yo en batería, Muchas noches toca- 
ba Belmondo “tumbas” y otras, Juan 
en guitarra o Néstor. 
A La Cueva le tiraron una molotov. 
Esa noche estaba el grupo clave. 
Quedaba yo solo dentro tomando 
Coca-Cola y bastante gente. Adal- 
berto, Baraj y Ricardo con Belmon- 
do estaban en el café de Santa Fe; 
sonaron tres tiros contra la puerta 
de calle e inmediatamente tiraron 
la bomba; cayó en el medio y se 
prendieron los papeles de los cos- 
tados y parecía que se quemaba 
toda La Cueva. Yo estaba con Tan- 
guilo y habia mucho humo y nos 
Bravo gritaba como 


las dos semanas Brawo la volvió 
a abrir y, ese día, se inundó La Cue- 
wa por la lluvia. 
Lo de la bomb: 


¡ 


que se cerró un lugar, 
; porque era muy querida 
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FERNANDO BERMUDEZ 
San José, Costa Rica 


En California, en plena fiebre del oro, 


tín muchacho llamado Levi Strauss y 
a llegó con la esperanza de hace: , DA 
eto r + arÍa gran fortuna. Ma » 
ca » Tenía todo el equipo A : 
Ú de los buscadores de oro, incluso llevaba 


un rollo de lona para hacer el, toldo de su carreta. 
Cuando llegó, un minero le preguntó 

si no había traído algún ¡par de: pantalones 

bien fuertes para venderle y 

y le explicó que en las minas / 

los pantalones no aguantában nada. 
Levi cortó parte de la lona que llevaba 

y le fabricó al minero el par de pantalones 

más resistentes de la historia del Oeste. 
Ese fue el primer jean. Y. se llamaba Levi's! 
Muchos imitadores salieron después, 

pero el primero, legítimo y original jean Nx 

se llama Levi's! 
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s inmenso, 
hay modelos y diseños nuevos cada día, 
una infinita variedad de telas 
y colores exc 


Hay jeans y pantalones 
con dos largos de piernas, hot pants, 
camisas y camperas. 

Es un renovar constante 
para toda la gente joven del mundo. 

El Levi's que comprés en la Argentina, 
es igual al Levi's de San Francisco, 
Londres, o Tokio. 

Porque todo el mundo es el mundo Levi 

Y toda la vida es Levi's! 

Para tu chica también hay Levi's, 
para que todo el amor 


que se tienen lo saquen a pasear juntos. 
Mano con mano... Levi's con Levi's. 
Porque, siempre habrá un tiempo feli 


lan MOLagan: organ 


de El sonido de la multitud inundó, 
5% desde el Campeonato Inglés 
de Soccer el piso catorce del Loew 
Médiown Hotel en Nueva York 
donde los cinco Faces, su mana- 
ger y tres auxiliares pasaban el 
fin de semana. Con fervor, el gui 
tarrista Ron Wood y su compañero 
de pieza lan Mc Lagan (teclado) 
seguian el partido por televisión 
Guando Chelsea, su equipo, mar 
có el último gol para terminar el 
partido, Ron y lan rugieron con 
alegría. Era sorprendentemente in- 
congruente wer a Ron, un: londi 
nense delgado y con pelo como 
trigo, con borceguies de cocodri- 
lo, tan arrebatado por un encuen- 
tro deportivo. En su adolescencia 
Bon jugó al basket con norteame- 
ricanos que hacian el servicio mi- 
fitar en una base cerca de su hogar 
en Inglaterra. Es fácil dar que 
los héroes musicales de hoy de am 
bas orillas del Atiántico llevaron 
alguna vez vidas comunes. Quizás 
sea parte de la máquina hace- 
dolos. 

The Small Faces se formaron a 
mediados de la década del sesen: 
ta, teniendo como líder a Steve 
Marriot quien establecía el curso 
musical a seguir. Marriot era un 
idolo adolescente, estaba en la 
cima, era lindo, adorable e hizo 
de The Small Faces un grupo ¡im 
portante. Small Faces se ganó un 
fuerte grupo de seguidores en In- 
glaterra, pero en Estados Unidos 
fallí es donde está la plata: en 
Inglaterra no se paga mucho), su 
Énica pretensión a la fama fue 
un álbum, "Ogden's Nut Gone Fla- 
ke", dentro de un sobre redondo. 


La cubieria era astuta, pero el dis 
co no se vendio, así que Marrio: 
se abrió para tormar Humble Pie 
dejando a lan, Kenny Jones (bate 
ría) y Ronnie Lane (bajo) que se 
defendieran solos. El nombre de 
grupo se eligió por la pequeñez 
de los cuatro miembros. Aunque 
habían tenido pocas actuaciones 
como trío, los tres pequeños mú: 
sicos decidieron permanecer ¡un 
los y esperar la oportunidad. Lle 
gó en la forma de Rod Stewart y 
Ron Wood, su cohorte 

“Nos encontramos con Rod y Ron 
an estudio de ensayo de los Sto 
nes una tarde y tocamos un poco 
—dijo lan alejándose de la panta 
lla de TV— entonces simplemente 
vimos más y más de cada uno de 
nosotros. De modo que los cinco 


decidimos «quedarnos juntos. Tan 
prontó como Steve se fue, sent 
que eso era para mi como una 


bocanada de aire fresco. Especial 
menie para mí porque Steve y yo 
soliamos tener un montón de dis- 
cusiones; era un gran tipo pero 
había mucho rencor entre los dos 
Y ahora esto es bárbaro porqua 


es la libertad.” 
Rod y Ron ya tuvieron su por 
ción de fama, La atracción del 


Jeff Beck Group, del que forma= 


Rod Wood 


ban parte, se debía al virtuosismo 
de ia guitarra. Beck quería acom 
pañamiento más que un verdadero 
grupo, dice Ron Wood. Wod erz 
el bajo y Beck encontró a un tipo 
raro llamado Rod Stewart para 
cantar. Beck había tomado el há- 
bito de echar a los músicos que 
se pusieron en su camino y era 
menos que un favorito entre los 
músicos que tocaban con él 

Atisbando desde su larga nariz 
Rod Stewart resumió incisivamen: 
te la situación: “Beck necesitaba 
un cantante y yo era su cantante 
eso pasaba. Todo se subordinaba 
a su rol. El nos usaba a todos. Es 
por eso que tuvo tantos proble: 
mas para mantener un grupo 

Ron mencionó que la muy anun- 
ciada unión de Beck con el bajo 
Tim Bogert y el baterista Carmine 
Apice de Vanilla Fudge habia tra 
casado desde el comienzo: “Sin, 
plemente no podías soportar la sí 
tuación, supongo. Dieron los pri- 
meros pasos para unirse a él, pe 
ro por supuesto Beck hizo las 
cosas de siempre, como quedarse 
en la cama demasiado tiempo y 
llegar tarde y todo es tipo de co 
sas. Supongo que simplemente se 
enojaron con él. Luego probó o 


paterista, pero tambien se fue E 
este momento no tiene a nadie 
hasta donde yo sé 

Con Beck incapaz de hacer las co 
sas bien y Steve Marriot tratando 
al tanteo de hacer música de ca 
lidad con su Humbie Pie, los cinco 
Faces están casi complacidos por 
la relativa facilidad con que están 
saliendo las cosas. Hay menos de 
toda la cosa chiflada que gene 
raba el Beck Group y nada de 
toda esa cosa dulzona que trajo 
Marriot. Aunque Rennie Lane insis 
te en que Stewan se está convir 
tiendo en una mala influencia para 
él y ma !a .ersa hay una ge 
nuina y mutua calidez que fluyo 
entre los cinco, 

El evento que marco la dirección 
en-la que los Faces ahora se mue- 
ven fue el álbum que sacó Red. 
“The Rod Stewart Album”, Habién- 
dose librado de Beck, pero sin un 
nuevo grupo con el que trabajar 
Rod se unió a Ron Wood y a Mi 
ckey Waller, ex baterista de Beck 
para tratar de forjar sonidos nue 
vos. Con la guitarra acústica de 
Martin Quittendon para suavizar los 
fínales más bajos, Ron tocaba la 
guitarra en forma pareja y pulida 
y también el bajo. La rica textura 
de las sendas instrumentales die: 


Z 


Ronnie Lane: v6;1s 


ron los sonidos más sabrosos de 
Inglaterra en muchos meses. Sobre 
las guitarras se remontaba la voz 
única de Rod. Era una voz diferen: 
te de la escuchada en los dos úl 
timos álbumes de Beck, más afi 
lada, más penetrante, más de fren. 
te. La combinación, especialmente 
en la versión de “Street Fightin' 
Man" de los Stones y de “Hand 
bags and Glad Rags” de Mike Da 
bo fue increíblemente efectiva, E 
álbum de Rod tuvo una precisión 
que las obras grabadas de Beck 
no tenian, y sus frecuentes toques 
de Delta blues y de otras formas 
de música tradicional norteameri 
cana se combinan con la sensi. 
bilidad del Rock and Rol! temprano 
de Memphis: para formar un hibr: 
do único 

The Faces han absorbido estos he 
lementos y han agregado los pro 
pios en “El Primer Paso”, el pr 
mer álbum como nuevo grupo edi 
tado también en Argentina. Los 
tres miembros originarios combi 
nan su música pulida y sutil con 
las ideas de Rod, El órgano versá 
til de lan trabaja los sonidos dán. 


doles color y subraya la calidad 
vocal de Stewari La música de 
álbum es abiertamente norteame 
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ncana en el tono. con abundante 
referencias tradicionales 

El grupo venera a Bob Dylan, cuy 
clásico rústico John Wesley Hard 


ing fue una fuerte influencia en 
“El Primer Paso", así como tam 
bién en el álbum de Rod y en el 


“Banquete de Pordioseros) a 
Stones. El nuevo álbum de Face: 
se inicia con "Perverso Mensajero 
en el que Stewart hace a Dylan 
lo que éste le hizo a Mick Jagger 


en el “Hombre que pelea en la 
calle”. Combinando su timbre tipo 
Cooke y -su inflexión dylanesca 


Rod se precipita sobre la canción 
logrando un efecto trascendente 
El órgano de McLagan va paralelo 
a la parte vocal, y la canción ex 
plota virtualmente. En este álbum 
el pulido trabajo instrumental de 
los Faces comparte con Stewart 
la luz concentfada: canta menos, 
de modo que cuando lo hace es 
más efectivo. Como una novela de 
Cortazar, los diversos elementos 
están eventualmente ligados en 


una paradójica pero satisfactoria 
unidad 
Rod tiene otro álbum preparado 


del que la gente de Mercury dice 
que es mejor que el primero. Pero 
a pesar de la probada capacidad 
de Stewart para hacerlo solo. pe- 


Kenny Jones: urer 


rece que lo que predomina en Í 
mente es el grupo. Los demás sio 
ten lo mismo. La tendencia co 
rriente de los músicos freetance y 
de las uniones temporarias no es 
para ellos: “Ese tipo de cosas es 
una bosta —dijo lian—. La clase 
de cosas que está saliendo de esos 
llamados supergrupos como Ál 
Force no es música, La buena mu 
sica viene de la gente que trabaje 
durante un tiempo en contacto es 
trecho los unos con los otros, pe 
leándose, divirtiéndose haciendo 
cosas juntos. No se puede hace: 
instantáneamente. simplemente pi 
pasa 

Los tres pequeños originarios 
están increiblemente cerca uno del 
otro han establecido un fuerte 
vinculo también con Stewan y 
Wood. lan, Kenny y fonnie están 
todos extremadamente contento 
con respecto a los cambios que 
sufrió su grupo y su música. Ahc 
ra, dicen, están finalmente tocando 
la música que quieren tocar Ta 
vez porque lograron algo asi como 
la indestructible unión de una mo 


neda: la cara, férrea y experimen 
tada de lan, Ronnie y Kenny, y la 
seca, nueva y talentosa de Rod 
Bon. de 


LAS APARIENCIAS 
NO DEBEN ENGAÑ 


vál 


hace declaraciones después de mucho tiempo: 


vale la pena éncohtrarse con las palabras y las ideas de uno de los mejores compositores argentinos. 


m año de la separación de Almendra, Pelo publica un repor- 
Lado valen sonia airis d uno. de los piacipalos proíapo= 
entretelones ocurridos en ese momento Luis Alberto Spinetta. 
e pl a pesar 
le su inactividad en los escenarios, una de sus épocas más vividas: las 
ecuelas de la separación, un viaje por Europa, algunos intentos musicales 
| su regreso y una aparentemente definitiva canalización junto a su viejo 
:ompañero, Edelmiro Molinari. 
in antes de la separación de su grupo, Spinetta ya había suspendido 
-o al menos limitado los reportajes y notas por motivos que aciara en 
sta entrevista. En alguna medida su de entonces fue bastante 
icida: manoseada la separación de Almendra por ególatras y defenestra- 
lores lo único que conseguía con sus declaraciones —muchas veces más 
jensoriales que objetivas— era contribuir al caos de intormacioncitas y 
umores en que navegaba toda la música de rock en ese momento, 

Su posición ha cambiado, quizás no demasiado con respecto a la prensa 
pero sí consigo mismo: más fresco, experimentado y coherente, con el 
nico peso de su propia responsabilidad sin deberie nada a nadie artísti- 
icamente. Es como si empezara de nuevo. Tal vez por eso mismo, con- 
fersó durante más de una hora con Christián Sánchez, un colaborador de 
Pelo que le dio la posibilidad de 
decir destigándolo de la posición 
de reporteado. Lo que sigue es el 
esultado de esa entrevista: 

Nueve y media de la noche: En el 
bar “La Palmera” está la gente de 
empre: los chicos de “HAIR”, un 
grupo de hippies y muchas mesas 
con talento. Entre ellas las de Luis 
Alberto Spinetta. Me acerqué y le 
pedí que me contara cosas. Salimos 
del bar, caminamos un poco y por 
fin entramos en el zaguán de un 
viejo hotel sobre la calle Bartolomé 
Mitre. Hablamos de su viaje a Euro- 
pa, de su ex grupo Almendra que 
significó el nacimiento del rock na- 
clonal y sobre todo de música. Esto 
fue lo que me dijo; 

Spinetta: Yo personalmente nunca 
abandonó lo acústico, sigo compo- 
mlendo con la guitarra y la mejor 
guitarra para componer es la acús- 
tica, pero también compongo con la 
eléctrica, temas especiales, oléctri- 
cos. Cada músico tiene una cohe- 
rencia interna. Yo creo que la mú- 
sica es el sonido de tus palabras 
y de tus manos y de todo tu cuerpo, 
pero hacer música expresamente re- 
quiere la intervención de tus senti- 
mientos. Teóricamente te puede gus- 
tar desde el llanto de un bebé hasta 
Ramona Galarza. Todo es música. 
Depende que lo que estés escu- 
chando te guste o no. 

Pelo: Todo es auténtico si realmente 
lo sentís... 
Spinetta: Si, pero yo pienso q 
siempre fue "lo que sientas o no”... 
en Francia lei ta vida de Chopin, 
y me volvió totalmente loco, me 
identifiqué con él, no a nivel de 
música, sino a nivel loco. ¿Te das 
cuenta. ¿Sabías que una vez fue a 
Londres y dijo que las cosas que 
locaban los ingleses eran execra- 
bles No porque no le gustara escu- 
char más que su música sino porque existia ese sentimiento, esa especie 
de fuerza que se crea entre lo que es emitido y lo que se recibe. 

Pelo: ¿Como una forma de vida? 

Spinetta: Claro, una forma de vida; no interesa que sean muchas formas 
y que den una sola, lo que interesa es que el golpe o el grito sea uno. 

Por eso pareciera haber una especie de entubamiento de lo que uno con- 

sume musicalmente. 

Pelo: ¿Qué pasó con el grupo Almendra? 

Spinetta: Almendra no olvidó nunca ta parte acústica. En el 2? LP mucho 
más fuerte, más rock, también hay mucha acústica. Esta música no (ue 
captada para nada. No se puede pasar de un periodo eléctrico a uno 
rotundo ni viceversa. Pero el cambio gradual se torna muy dificil porque 
durante la etapa de transición la gente opina que la verdadera música de 
lal tipo fue la de un periodo equis y esto es nefasto. 


Pelo: En cuanto al segundo LP, influyó mucho que fuera el último, esto, 


hizo pensar a muchos que lo hacian a nivel plata únicamente. Algo muy 
similar al caso de Manal y su decadencia desde los recitales del Payró 
hasta el último de hace unos meses: eran dos distintos. 

Spinetta: Yo no comparto tu idea. Manal fue siempre Manal. Cuando la 
gente habló de un Manal desajustado, tampoco estuve de acuerdo. Jamás 
escuché mala música de parte de Manal. Es un súperconjunto y de ahi 
nunca puede salir mala música. 

Felo: ¿Entonces vos asimilás a Manal con Blind Faith, el mayor súper: 
“grupo de la historia del rock y que para todos fue un terrible fracaso? 


Spinetta: Ahi está, yo nunca tomé a Blind Faith como un fracaso. El único 
disco que yo conozco es uno de los LP más importantes de todo el rock. 
Ese grupo me dio eso en ese momento, así como era, no importaba si eran 
Winwood, Baker y Clapton, u otros. Esa música es esencialmente mara- 
villosa, además se adelantó a la música de 2 años después, fue una llave 
para los sonidos posteriores. 
Pelo: ¿La crítica es mala cuando la gente espera una cosa y le das otra? 
Spinetta: A mi eso me hace acordar a la vida de Jesucristo cuando todo 
el mundo esperaba que fuera una especie de luz por la calle, resultó que 
era un tipo. Los músicos también son tipos, ¿te das cuenta? Por eso lo 
que no nos enfoquece es mucho más fácil de juzgar objetivamente, por- 
que si algo te fascina buscás la perfección obsesivamente y en esa locura 
podés morir. A mí el grupo que más me llega es Zeppelin. Me conmociona 
mucho, cada día más. Dicen que el 22 LP de ellos es obsesivamente co- 
mercial, se equivocan; yo no sé qué esperan. Todos los conjuntos están 
integrados por mutantes, pero Led Zeppelin es uno de los más rayados 
y mutantes, se arriesga a cambiar su música y sigue siendo por sobre 
todas las cosas Led Zeppelin. La evolución es algo que crece, lo que 
crece tiene una raíz y lo que tiene una raíz también tiene una base que 
mo se puede cambiar con el tiempo. No se puede empezar un edificio por 
el primer piso 
Pelo: Totalmente. de acuerdo. Ade- 
más Zeppelin hizo la base de la mú- 
sica de esta década. Ahora hay una 
nueva música. 
Spinetta: Es evidente que hay una 
nueva música. 
Pelo: ¿Cuál fue el itinerario de tu 
viaje? 
Spinetta: Sali el 18 de marzo para 
Brasil, después pasé por New York 
y el viaje terminó en Francia. Traté 
de ir a Londres pero me rechazaron 
en la frontera, finalmente fui a Ho- 
landa, Fue una experiencia muy im- 
portante, tenía ganas de irme; no 
conocía Europa. Mirá, en todas par- 
tes suceden las mismas cosas, lo 
que pasa es que la gente responde 
de diferentes maneras. En cuanto a 
la música creo que en la Argentina 
se está tocando una música muy 
pura. Se da un rock con mucha raíz 
a pesar de que hay una gran dis- 


que hace un año estábamos mucho 
mejor 
Spinetta: Creo que están en un 
error: todo lo que crece se desgas 
ta, la vida misma es una función 
constante de integración y desinte- 
gración, como una marea. Este es 
el momento en que los grupos tie- 
nen que empezar a sonar. 

Creo que estamos mejor que en 
Francia, porque allá todavia se can- 
ta el rock en inglés, nosotros supe: 
ramos eso hace mucho tiempo. 

El fenómeno de disgregación es 
fundamentalmente un fenómeno de 
experiencia individual de los inte- 
grantes de los grupos. Pienso que 
los músicos se han separado de los 
conjuntos porque están revolucio- 
nados internamente y esperan en- 
contrar su huella. En este país hubo 
mucha honestidad por parte de los 
músicos pero mucha deshonestidad en la gente encargada de ditundirios. 
Ellos han cantado y tocado sus temas muy libremente pero las mentali- 
dades que recopilaron eso y to tradujeron en la difusión masiva se equivo- 
caron fundamentalmente, no nos interpretaron. Yo personalmente aprendi 
que cada palabra que uno dice es un riesgo y que es preferible no decir 
nada y que todo se interprete según las apariencias. 

Pelo: ¿Eso quiere decir que si les gusta bien y si no... también? 
Spinetta; Sí, porque para comprender las apariencias se necesita una gran 
inteligencia ... Mirá. éste es el momento de hacer algo como los músicos 
quieren. Yo no voy a vender más a mi grupo, me voy a conectar con gente 
que no necesite vender mi grupo para hacer un espectáculo, entonces el 
recital va a ser gratis. Hay que hacer las conexiones, los elementos ya 
están. Va a resultar un gran trabajo, pero lo vamos a hacer. La verdadera 
forma de descubrir la música va a ser a través de la negación de los 
sistemas de la antimúsica. 

Nosotros estamos de acuerdo en que el rock es amor y paz. Entonces no 
podemos estar de acuerdo en que ese amor pase por el embudo del co- 
mercio puro para el enriquecimiento de algunas empresas. 

No"nos ngañemos: para alguien puede existir una carrera hacia el prestigio 
pero también otra hacia la música, no una carrera sino un paso, un paso 
tranquilo, Yo ahora quiero encontrarme con músicos y promover cosas para 
la música por sí misma. de 


Pp 


modart: 
enla 


noche 


estrena 
simultaneamente 
con Londres, 
Nueva York, París, 
Roma, Etc. 


De esta manera, los jóvenes 
argentinos disfrutan 

-con la misma exclusividad— 
las premieres de sus 
favoritos extranjeros y, 


| además, las de los grandes 


conjuntos y cantantes 
de nuestro país. 


TODAS LAS NOCHES HASTA 

LAS 5.00 DELA MAÑANA 
LSI0 

RADIO DEL PLATA 


*El de mayor Pe y poder juvenil, 
según datos de IPSA y de 
MERCADOS Y TENDENCIAS 


Algo parece destacar 
absolutamente claro: la 
música de rock progresi- 
vo producida en la Argen- 
tina todavía no ha entrado 
en la esfera del show, del 
espectáculo del músico 
sobre el escenario. Dilu- 
cidar si esa carencia es 
para bien o para mal, no- 
cesita un análisis muy ex- 
tenso en el cual queda 
involucrado la autentici- 
dad y el negocio del es- 
mo, en algunos casos pa- 
ra bien y en otros para 
mal, la mayoría de los 
grandes grupos extranje- 
ros (norteamericanos, in- 


gleses), esos que los ar- - 


gentinos sólo conocen a 
través del disco y muy 
ocasionalmente por me- 
dio de películas, están en- 
rolados en el súper show 
escénico. Es decir: ade- 
más de sus calidades mu- 
sicales, cada uno de ellos 
desarrolla técnicas de im- 
pacto y sugestión que es- 
tán más allá de la músi- 
ca: Joe Cocker con sus 
movimientos cuasi espás- 
ticos, Steppenwolf jugán- 
dola de “malos”, los Who 
con sus grandes gesticu- 
laciones y movimientos 
circenses, Así como ellos, 
todos tienen su caracte- 
rística. 

¿Hasta qué punto esa 
premeditación escénica 
no resta autenticidad a la 
música? ¿Forma el es- 
pectáculo extra parte de 
los requisitos para subir 
a un escenario? ¿Hasta 
qué punto el negocio del 
espectáculo no ha defor- 
mado la esencia del pro- 
ducto de los músicos tra- 
tando de que den algo 
más? Estas preguntas es 
necesario tenerlas muy 
presentes para observar 
estas exclusivas secuen- 
cias gráficas que reunió 
la revista Pelo para mos- 
trar, seguramente por pri- 
mera vez, los shows en 
vivo de varios de los con- 
juntos y solistas más im- 
portantes. 


JOE COCKER 


MORBOSIDADES 
INEVITABLES 


Este quizás sea el caso 
más difícil para enjuiciar 
dentro de las presenta- 
ciones escénicas. Sus 
contorsiones, la contrac- 
ción de su cara —que 
muchos habrán adverti- 
do en películas como 
“Woodstock” y en su pro- 
pio film— parecen ser de- 
masiado sentidas como 
para advertir una preme- 
ditación. Sin embargo, 
gran parte de su atractivo 
consiste en su presumi- 
ble destrucción cada vez 
que canta. Pareciera que 
sus oyentes necesitaran 
esa entrega, la gran ema- 
nación de su propio in- 
terior, para absorber el 
el mensaje de su música. 
Cocker es consciente de 
eso, lo ha dicho en mu- 
chos reportajes: “No 
puedo evitar cierta mor- 
bosidad de la gente —con- 
tó-, tampoco me intere- 
sa: yo tengo que cantar 
así para ser verdadero; el 
efecto que cause en unos 
u otros no me importa: 
mi conciencia está tran- 
quila”. 


E 


STEPPENWOLF 
LOBOS FIELES 


Ropa ruda, generalmente 
de cuero, trastornantes 
efectos de luces acom- 
pañando el pesado ritmo 
de rock, y una inusitada 
agresividad en las poses, 


la voz y la presencia de 
John Kay conforman la 
característica esencial de 
Steppenwolf, un grupo 
que desde su iniciación 
quiso ser el remedio nor- 
teamericano de los ido- 
latrados. Sus frecuentes 
giras por los estados nor- 
teamericanos son el pro- 
ducto de una cuidada pla- 
nificación publicitaria y 
de una inobjetable expe- 
riencia escénica después 
de varios años. Habitual- 
mente, sus recitales se 
convierten en verdaderos 
mítines políticos revolu-- 
cionarios en los que el 
grupo trata de expresar 
su ideología radical, pero 
eso sí: sin apartarse de 
los requisitos antigua- 
mente postulados por el 
gran show business de 
los Estados Unidos. Ellos 
“tienen” show desde el 
nombre (Lobos estepa- 
rios) y tratan de serle fie- 
les al rótulo en cada es- 
cenario, aunque ellos no 
lo sientan demasiado. 


BLACK SABBATH 


EL MIEDO VIENE 
MUY PESADO 


La mezcla de Black Sab- 
bath (Bruja Negra) es qui- 
zás la que más complace 
a cierto público necesita- 
do de algo más que mú- 
sica: una onda misteriosa 
(comprobable en su pri- 
mer álbum, editado ya 
aquí), gran aparatosidad 
en la manera de tocar, es 
también un excelente ne- 
gocio para sus producto- 
res, Quizás por eso, en 
estos momentos, es Black 
Sabbath uno de los gru- 
pos que más trabaja. El 
clima musical se ade- 
cua muchísimo para los 
shows: lánguidas y miste- 
riosas campanas, gritos 
sugestivos. Casi una mú- 
sica de terror mezclada 
con uno de los rocks más 
pesados que existe en es- 
tos momento en la Gran 
Bretaña 


JETHRO TULL 


DECIDIDAMENTE 
EL TEATRO 


Son casi la perfección del 
espectáculo. Es muy difí- 
cil que pueda haber algún 
otro grupo en el mundo 
con mejores condiciones 


para la escena que Jeth- 
ro Tull, o al menos que 
su líder: lan Anderson. 
Esta vez la cosa es dis- 
tinta: Jethro Tull se pro- 
puso desde un principio 
hacer teatro y música, las 
dos cosas a la vez y en- 
simismadas para obtener 
una síntesis de comuni- 
cación y expresión, Como 
en ningún otro los saltos, 
' los gestos y gritos de lan 
Anderson tienen un real 
sentido. El mismo es un 
gran showman, los cuatro 
restantes le dan “el pie” 
para que pueda hacer sus 
aparentes locuras. Situa- 
ciones grotescas, primi- 
tivas escenas teatrales 
casi juglarescas- com- 
ponen el espectáculo de 
Jethro Tull, quizás el gru- 
po más honesto que ha- 
ya subido a un escenario 
porque su propuesta fue 
clara desde un principio: 
no quisieron engañar a 
nadie. -Ellos hacen deci- 
didamente teatro musical 


CANNED HEAT 
LA GRASA 


MENEADA 


Canned Heat es un caso 
bastante diferente al de 
los grupos que integran 
esta nota. No tienen un 
show precisamente deter- 
minado o pensado de an- 
temano, pero el show es- 
tá en el grupo a pesar de 
ellos mismos: son los 130 
kilos de cantante Bob Hi- 
te: un verdadero espec- 
táculo aparte cuando me- 
nea sus grasosas nalgas 
tratando de perseguir el 
inquietante ritmo de los 
tradicionales boogies del 
conjunto. Sencillos gene- 
ralmente en su forma de 
vestir —algunos de ellos 
casi cotidianos— no sue- 
len preocuparse dema- 
siado por la espectacula- 
ridad de sus presentacio- 
nes, quizás porque saben 
que con la presencia del 
“Oso” ya es suficiente 
para agregar ese otro ele- 
mento de atracción que, 
invariablemente, tienen 
sus colegas norteameri- 
canos. 
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5 Marca registrada como la de mejor resultado. 


Una nota: que hay que 
leer para saber, de una 
vez por todas, de qué se 
trata y cuáles son sus 
contingencias. 


Muchas veces insensible o lo 
que es peor: inconciente, gran 
parte de”la prensa argentina elu- 
dió —y elude— el problema de 
as drogas. No le pertenece toda 
a culpa: en general hay cierta sen- 
sación de tabú y de prohibido cada 
vez que hay que mencionar este 
problema. Esas evasiones son un 
gran camino para convertirse en 
cómplices del problema. Algo que 
Pelo, precisamente, no quiere ha- 
cer, conociendo sobre todo ciertos 
adicios peligrosos de incipiente 
difusión de diferentes tipos de dro- 
gas entre la nueva generación 
El artículo que sigue ha sido es- 
crito por el doctor Peter Sher- 
wood, uno de los investigadores 
médicos que figura entre los más 
mportantes del mundo, La nota, 
escrita en un lenguaje periodístico 
más que cientifico, fue adquirida 
en exclusividad por revista Pelo 
para la Argentina, en conocimien- 
to de que puede convertirse en un 
importante documento esclarecedor 
y desmificador de un problema que 
sospechosamente se trata de man- 
tener en una absurda, criminal ti- 
niebla. 
El artículo de Sherwood presenta, 
sobre todo, los aspectos médicos 
del caso, pero no descarta, en al- 
gunas oportunidades su entrelaza- 
miento con lo social y lo político 
y en el juicio a un sistema. Por 
algo asegura, con real justeza, que 
nos estamos convirtiendo “en una 
cultura muy orientada hacia la 
droga y los medicamentos": 
Pasamos parte de nuestras vidas 
superando problemas y presiones 
que se nos echan encima todos 
los días. Cómo hace uno para re- 
solver esto es cuestión particular 
de cada uno, pero el modo en 
que muchos lo hacen se ha, con- 
vertido en un problema social serio 
y fundamental. 
Me refiero al número en aumento 
de personas que se están volvien- 
do al alcohol o a las drogas en 
búsqueda del “camino fácil”. 
De modo que saben todo acerca 
de esto. Han estado viendo a un 
adicto a la heroína inyectándose 
en una cabina telefónica con una 
jeringa de anestesista de” seis pul- 
gadas y al viejo consumido oliendo 
a alcohol que trata de pechar un 
cigarrillo todas las noches en la 
estación. Han leído los horripilan- 
tes hechos y figuras, han visto las 
iotos de la adicta de diesiete años 
que parece una mujer marchita. 
Conocen la escena de la droga y 
no los afecta. ¿O si? 
Primero hay que darse cuenta de 
que la dependencia va mucho más 
allá. Llega hasta la joven ama de 
casa de los suburbios que no 
2uede hacer frente a su vida diaria 
in la ayuda de un puñado de 
ranquilizantes, a la estudiante que 
ecesita pildoras estimulantes pa- 
1 pasar sus exámenes y a muchas 
ras personas que nunca admiti- 


ian que las pildoras que toman 
us tragos nocturmos—- son 
go de lo cual gradualmente se 


zan hecho dependientes y que los 
yuda a superar las ansiedades y 
roblemas diarios. 

=l antagonismo público que siguió 
puesta en circulación de 
hers Little Helper” de los Ro- 


lling_ Stones fue probablemente un 
eee actas hacia al 
abuso de las drogas en la socie- 
dad. En cada suburbio, escondidos 
detrás de una fachada respetable, 


uso de drogas — incluyendo el al- 
cohol— no es una enfermedad sino 
más bien el síntoma de alguna otra 
situación o enfermedad que estaba 
presente mucho antes de que el 
sujeto se hiciera adicto. 

llegar a hacerse 


persona construye tolerancia hacia 
la droga y requiere más cantidad 
de droga para controlar los sínto- 
mas o simplemente para sentir su 
modo normal de ser. La dependen- 
cia psíquica es un estado que re- 
quiere el uso periódico o crónico 
de la sustancia de placer para evi- 
tar el malestar. 
Nos hemos convertido en una cul- 
tura muy orientada hacia la droga 
y los medicamentos. No sólo he- 
mos sido informados de que todos 
nuestros padecimientos pueden ser 
curados con alguna u otra droga, 
sino que se nos ha dado la sen- 
Had de que usando ciertas dro- 
nos pareceremos a las modelos 
rachas rodeadas por admirado- 
res babodosos o al arrollador y 
joven cantante pop que anda zum- 
bando por la ciudad con sus sim- 
bolos de cierto status. 
Mucho de esto se aplica también 
al acohol. En todo el mundo oc- 
cidental, el alcohol, en algunas 
de sus formas ha sido la panacea 
lradicional, El medio nos hace 
creer que algunas bebidas nos ayu- 
darán a alcanzar un cierto éxito 
social 
El averiguar qué la gente se vuel- 
ve tan dependiente de las drogas 
V del alcohol hasta ahora sólo ha 
estimulado interminables corrientes 
de evidencias subjetivas y narratí- 
was, de vivas protestas y de expli- 
caciones. Hasta ahora nadie ha 
encontrado una respuesta adecua- 
de 
Ni siquiera se puzde desarrollar 
un entnedimiento general o una 
adaptación social hacia las drogas 
tal como ha sucedido con el al- 
cohol, porque hasta el momento 
los conocimientos generales ocerca 
del empleo de drogas se limitan 
a informes de actos que tienen 
lugar bajo influencia de ellas 


x 


Esta imposibilidad del dontrol hu- 
drogas tiende a 
hacer que el que depende de ellas 
oO aun el que las usa casualmente 
sean incurablemente diferentes. Por 
ejemplo, el uso de drogas se ha 
convertido en una causa tangible 
para la delincuencia juvenil. Es 
una salida fácil! 

Entre la gente joven, uno de los 
principales controles que se podría 
ejercitar, sería alterar las circuns- 
tancias Internas y externas, de 
modo que el empleo de drogas 
sea una opción que no puedan 
elegir 

Como no se han hallado suficien: 
les explicaciones para la depen- 
dencia con respecto a la droga, 
los médicos, los asistentes socia- 
les y los legos no han sido ca- 
paces de concentrarse en medios 
comprobados para alterar las ac- 
litudes mentales o el contormo 
físico de los que tienen esta de- 
pendencia. En la actualidad, los 
esfuerzos en esta dirección están 
orientados en gran parte por los 
resultados de la experimentación 
en diversas clínicas para droga- 
dictos y no hay ninguna seguridad 
de éxito. 

De hecho, en muchos casos, el uso 
de alguna droga se convierte en 
una excusa para un tipo de com- 
portamiento que el consumidor de 
la droga asocia correcta o inco- 
rrectamente con ella. 

Seria posible continuar con esta 
clase de descripciones por páginas 
y páginas, pero probablemente sin 
ningún efecto, porque esta es la 
clase de gente que generalmente 
no admite que tiene tanta depen- 
dencia con respecto de sustancias 
químicas como sus más publicita- 
dos compañeros drogadictos. To- 
das estas personas usan sustan- 
cias quimicas como una especie de 
“muleto social" para ayudarles a 
enfrentar la vida. 

Entre los adultos jóvenes hay en 
este momento una nueva genera- 
ción entera que ha sido enajenada 
con un caudal inagotable de pro- 


aparezca 
como salida fácil para escapar de 
los problemas y ansiedades de la 
vida 

Si se acepta que las alteraciones 
de las circunstancias internas y 
externas en la vida de un individuo 
pueden jugar un papel importante 
en el control del abuso de drogas, 
se hace claro que la personalidad 
contribuye mucho a las razones por 
las que la gente establece o no 
relaciones de dependencia con las 
drogas y el alcohol 

Muchas personas jóvenes que nor- 
malmente no hubieran tomado con- 
tacto con el empleo de drogas lo 
están haciendo porque en la bús- 
queda de algo que parezca sufí- 
cientemente malo como para que 
sus mayores se opongan y lo com- 
batan pero que de hecho no los 
daña, encuentran la respuesta en 
“drogas suaves” como la marihua- 
na y las anfetaminas 

En 1968 en un informe de Salud 
del Jefe Médico del Departamento 
de Salud y Seguridad Social, Sir 
George Godber, se afirmó que en 
la actualidad existen en la socie- 
dad grupos de gente jowen que se 
sienten hostiles con respecto al 
medio circundante y ven la consu- 
mición de drogas como una forma 
de rebelión antisocial, Estos gru- 
pos ya habían mostrado tendencias 
amti-sociales antes de llegar a de- 
pender de la droga 

La consumición de drogas gene- 
ralmente es de uno de estos tres 


tipos: drogas suaves, drogas fuer- 
tes y alcohol. Aunque mucha gen- 
le discute acerca de si hay algún 
tipo de llroga que pueda ser con- 
siderado “suave” estos términos son 
útiles para distinguir entre las dro- 
gas que son propensas a causar 
dependencia y las que no 


> 


y 


DROGAS SUAVES 
En este grupo se incluyen las aso- 
ciadas a la gente joven: Marihuana, 
hashish, la resina destilada de ma- 
rihuana y las anfetaminas (produc- 
tos químicos que estimulan el sis- 
lema nervioso produciendo euforia, 
confianza en uno mismo, energía, 
lucidez y resistencia). Hay también 
otro grupo que combina la anfe- 
tamina con su pariente más peli- 
groso, barbiturato-drinamyl. 
La marihuana en alguna de sus 
formas ha sido usada por diversos 
grupos durante varias centurias en 
el mundo occidental 


tado de ánimo del consumidor. En 
el campo intelectual hay un au- 
mento de la imaginación, pero la 
concentración se reduce, 

En los Estados Unidos se hicieron 
diversos exámenes de la probable 
dependencia resultante del consu- 
mo de drogas, y se encontró que 
fuera de una Jewe reacción de 
pánico o de moderada excitación 
en algunos sujetos no hubo sin- 


tomas de receso de anhelo de más * 


droga 

El uso general del “speed” (anfe- 
taminas conocidas comunmente co- 
mo corazones púrpura) en cual- 
quiera de sus formas, comenzó en 
Londres alrededor de 1960 y ahora 
parece haberse convertido en una 
parte de la vida de muchos ado- 
lescentes que no se puede erra- 
dicar 

Los resultados de diversas inves- 
tigaciones acerca de los adoles- 
centes que consumen drogas in- 
dican que en la mayoría de los 
casos este periodo de “zambu- 
llirsse en pildoras” es una etapa 
transitoria que generalmente ter- 
ina con el advenimiento de un 
“enamoramiento” serio. 

Sean o no peligrosas las drogas 
suaves, existe, por supuesto, el 
electo lateral de que los adoles- 
centes salpicados por ellas entran 
en contacto con otros que los in- 
citan Existe el gran peligro de 
que aquellos que no son de carác- 


ter tuerte se vean convencidos por 
algo que les ofrece una "satis- 
facción” más grande y mejor. 
“Zambullirse en pildoras” es algo 
que no se limita a los grupos más 
y a la llamada “juventud 
descartiada”. Las investigaciones 
muestran que cada año una gran 
proporción de mujeres consume 
anfetaminas. Muchas de ellas son 


respetables amas de casa subur 
banas. 


, Muchas esposas jóvenes sienten 


que las presiones bajo las que es- 
tan obligadas a vivir son demasia- 
das. Ven a un médico que correcta 
o incorrectamente les recela algún 
tipo de anfetamina para “curar” su: 
depresión y, en muchos casos estas 
mujeres llegan a depender del uso 
continuo de esta droga. Algunas 
mujeres sienten la necesidad de 
algo más fuerte y pueden inclinar» 
se a la compra ilegal o fraudu- 
lenta, adquiriendo cosas tales como 
drinamyl. 
¿A quién se le debe echar la cul- 
pa? A la droga, a una personalidad 
débil o a la , en la que 
las mujeres jóvenes deben salir a 
trabajar, cuidar de su hogar y alen- 
der a sus hijos al mismo tiempo? 
A múchas mujeres no les importa 
en realidad que tipo de pildora 
están tomando, solo les interesa 
encontrar alivio en el hecho de 
que están tomando algo —4o cual 
fundamenta la idea de que muchos 
de los que dependen del alcohol 
o las drogas son afectados princi- 
palmente por lo que creen que la 
droga les hará, Para ellos el sig- 
nificado de la medicina reside en 
su simbolismo del interés social. 
La disponibilidad juega un gran rol 
en el creciente uso de drogas del 
grupo de las anfetaminas y los 
. Piidoras del tipo de 
las anfetaminas son fácilmente ac- 
Se en ciudades importantes 
pueden comprar por muy 
AE dinero cada plidora, 
El uso de marihuana o anfetami- 
mas no produce necesariamente 
ningún efecto demasiado prolon 
gado y amenudo es menos dañino 
que el uso porlongado del alcohol. 
Cualquier peligro asociado a estas 
drogas deriva más bien de la po- 
sibilidad de entrar en contacto con 
suministros de drogas fuertes y 
ser tentado a probarlas para ob- 
tener una “satisfacción” mejor 
DROGAS FUERTES 
Hay tres drogas principales en 
este grupo. La heroína, los barbi- 
turatos y la cocaína. Debo men- 
cionar que aunque los barbíturatos 
no están incluidos en el Acta de 
Drogas Peligrosas, las considera» 
mos suficientemente dañinas como 
para creer que se las debe incluir 
en este grupo. 
La heroína y otros opiaceos se 
usan en medicina para matar el 
dolor porque suprimen la alarma. 
del paciente por los dolores que 
siente, además de embotar la per- 
cepción del dolor. 


siedad y de despertar fuerzas de - 
confianza y euforia. 

Además de esto, uno de los “pla- 
ceres” que los adictos buscan es 
la satisfacción que reciben cuando 
se inyectan la droga. Aunque hay 
mucho desacuerdo en el mundo 
de la medicina acerca de la va: 
lidez de este argumento, las in- 
vestigaciones clínicas han infor 
mado que esta satisfacción es 
como “un orgasmo en el estóma- 
go”. La cocaina es la anestesia 
la medicina 


peligrosa como inyectarla, a 
causa de la intensa estimulación 
que produce en el sistema nervio- 
so central. Una dosis grande da 
por resultado una aguda parancia. 
También puede causar daño y de- 
generación a la piel que toca y se: 
ha comprobado que los que tienen: 
el hábito de aspirar cocaína a me- 
nudo pierden la separación entre. 
las fosas nasales : 


El ácido barbitúrico tiene un efec- 
lo semejante al del alcohol, es 
calmante y en general opuesto al 
electo de estímulos tales como la 
calelna, la anfetamina y la cocaina. 
Hace cinco años, casi no habia 
problemas de ": fuertes”. La 
mayoría de los que tenían relación 
e dependencia con estas drogas 


droga igualmente peligrosa y más 


del mundo, de las personas muy 


mente explica la popularidad de los 
barbituratos en los suicidios. 
Hasta ahora, la sociedad ha tole- 
rado con complacencia la destruc- 
ción que traen los barbituratos, que 
no es contemplada del mismo mo- 
do con otras drogas. investiga- 
(ap en clínicas de drogadictos 
han revelado que los pacientes ba- 
jo influencia de oplaceos son sen- 
síbles, reprimidos, capaces de tra- 
bajar bien y que muestran una 
sexualidad reducida, mientras que 
los que usan barbituratos son ge- 
neralmente obstinados, agresivos, 
con un aumento de sus impulsos 
sexuales y están llenos de patéticas 


Las pildoras para dormir estuvie- 
fon durante mucho tiempo “de 
moda” entre las mujeres y gene- 
falmente se consideraron como un 
asunto doméstico de las personas 
de cierta edad. En este momento 
son la droga de uso más común 
aunque a menudo es dificil obte- 
ner datos precisos, ya que los 
adictos a los barbituralos, al revés 
de Jos adictos a la heroina, suelen 
ocultar la adicción a su familia, 
A sus amigos, e incluso a ellos 
mismos, 


La adicción a los barbituratos es 
Bn muchos aspectos tan destructi- 
wa como la heroína y se revela a 
lravés de la mirada a un paciente 
que esté tratando de abandonarlos. 
Los síntomas son similares a los 
de la heroina y pueden ser fatales 
Los síntomas del abandono pueden 
aparecer aún con una reducción 
repentina de la dosis. En las pri- 
meras quince horas el paciente 
aparentemente mejora pero luego 
se vuelve aprehensivo y se debilita 
cada vez más, hasta que llega un 
momento en que casi no puede 
estar parado. Las manos y la cara 
comienzan a temblar, los ojos se 
mueven constantemente, y el pulso 
aumenta de diez a veinte latidos 
por minuto. Si se queda parado, 
la presión de la sangre decae, el 
pulso se puede elevar a ochenta 
latidos por minuto y el paciente 


se desmayará, Luego de esta ela- 


ciente está tirado en el piso, se 
agita, saca espuma por la boca y 
grita. Algunos pocos se mueren 
cuando Megan a este punto, pero 
después del tercer dia y perdien- 
do hasta seis kilos de peso, las 


convulsiones se terminan. En ese 
momento empieza la psicosis. Los 
pacientes tienen visiones en las 
que ven personas chiquitas, parien- 
tes ausentes, animales, pájaros, vi- 
boras, peces y a menudo 

que personas imaginarias 
a dañar, 

La mayoria de los sintomas que 
acompañan el abandono desapa- 
recen a las dos semanas y una 
persona que en los demás aspec- 
tos está sana podrá estar en estado 
de total normalidad al cabo de dos 
meses aproximadamente. 

El por qué la gente toma barbitu- 
ratos es algo que ende a ser 
respondido por las teorías presen- 
tadas para el problema de la de- 
pendencia de la droga en general. 
En la mayoría de los casos, había 
alguna clase de enfermedad o de 
estado mental presentes antes que 
se empezara a usar la droga. En 
muchos casos, especialmente entre 
la gente más joven, los barbituratos 
son el paso que sigue luego del 
drinamyl (una combinación de an- 
fetaminas y barbiturato menciona- 


los van 


dientes de los barbíturatos a causa 
de que en general los practicantes 
aprendian a considerar los barbitu- 
ratos con complacencia; ahora en 
cambio hay una nueva generación 
de médicos que tienen más con- 


nen mejores servicios psiquiátricos 
a los que pueden derivar los pa- 
cientes con perturbaciones. 

Hasta ahora, la opinión pública 
permanece estancada con respecto 
al abuso de barbituratos. Prefiere 
señalar lo malo de los fumadores 
de “yerba”, aunque hay ocho mil 
casos de envenenamiento por bar- 
bituratos cada año. Solamente el 
gas les lleva ventaja en oo . 
los medios más populares 

cometer suicidio, Los e ES 
beber después de tomar pildoras 
para dormir son bien conocidos 
por los médicos, al igual que los 
peligros de la adicción, pero este 
lipo de pildoras todavía conserva, 
a pesar de esto, una posición acep- 
table en la sociedad. Pocos hoga- 
1es carecen de ellas, en alguna de 
sus formas, y un accidente de auto 
causado por alguien bajo su in- 
fluencia, o la muerte por un pu- 
ñado de ellas todavía se comunica 


como “resultado de sobredosis”. 

Los efectos encontrados luego de 
un prolongado uso de drogas tuer-" 
tes son principalmente el resultado 
del modo de vida que acompaña 
este tipo de drogas 
(comidas — irregulares, — insuficiente 
ingestión de vitaminas, vida insana). 
Por lo tanto las complicaciones 
médicas que se encuentran más 
comúnmente entre los adictos in- 
cluyen: hepatitis sérica (inflama- 
ción del hígado), mala nutrición, 
infección de la piel con cicatrices 
residuales, trombosis venosa super- 
ficial (entumecimiento y bloqueo 
de las venas usadas para inyectar), 
abcesos en la piel y en órganos 
internos, intoxicación aguda por 
sobredosis accidental, amenorrea 
(falta de menstruación), enferme- 
dades de la piel relacionadas con 
hongos, enfermedades respiratorias, 


desór- 
denes en las e 
tales (severa 
La 


caída de los dientes). 

cantidad de muertes a conse- 
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LOS ALUCINOGENOS 


Decidi separar este grupo tanto 
del de las drogas suaves como del 
de las fuertes porque hasta ahora 
nadie ha aportado hechos defini- 
dos acerca de si provocan o no 
dependencia. La mescalina, el psik- 
cybin y la dietil amida del ácido d- 
liisérgico (LSD) son las drogas de 
uso más común pertenecientes a 
este grupo. 

El LSD es en este momento la 
droga más conocida de 
las que afectan la mente, y se ha 
convertido en la que promueve 
más acaloradas discusiones de to- 
das las drogas ilícitas, 

Aunque los electos físicos obser- 
wables del LSD son leves (granos, 
fuertes reflejos en los tendones, 
iris agrandado) sus efectos neuro- 
lógicos son complicados. Los efec- 
tos subjetivos del LSD son gene- 
ralmente los siguientes: las impre- 
siones de un sentido y de otro se 
quiebra, por lo que alguien ras- 
cándose la cara puede encontrar 
difícil el estar seguro que se trata 
de su mano en su cara; las im- 
presiones sensoriales ordinarias y 
la experiencia pasada ya no están 
relacionadas y se wen las cosas 
como por 

nación muscular y 


número 
drogadictos. 
seguro que su 
es más corto que 


mentan extrañas alucinaciones que 
van desde fantasias conocidas has- 
ta fantasias que involucran un 
mundo irreal; se atacan las repre- 
siones emocionales y uno se com- 
porta de modo más elemental; se 
quiebran las reservas emocionales 
entre la gente y uno se vuelve más 
sensitivo con respecto a la perso- 
malidad de cada uno de los otros; 
1ecuerdos y experiencias reprimi- 
dos se liberan y se viven como 
realidades, 

En general se puede ver que el 
LSD remueve la cortina que nos 
separa del mundo experimentado 
sensualmente y también de nuestro 
propio inconsciente. 

Los efectos del LSD tienden a va- 
ríar según el individuo que lo use, 
pero recientemente se han notado 
dos efectos dañinos en los Esta- 
dos Unidos. El primero cosniste en 
que muchas personas que habían 
tomado LSD miraron el sol en una 


especie de trance y sufrieron se- 
veras quemaduras en la retina que 
les dejaron puntos ciegos en am- 
bos ojos. En segundo lugar, pare- 
ce que con tan sólo cuatro dosis 
de LSD se puede causar un serío 
daño a los cromosomas del indk 
wduo. Aún no está claro lo que 
esto implica para los hijos de con- 
sumidores dé LSD pero podria sig- 
niticar anomalías genéticas, 


ALCOHOL 

Esto incluye todas las bebidas ac- 
cesibles actualmente en el merca- 
do con algún contenido alcohólico. 
Si damos un juicio verdaderamente 
imparcial, el alcohol es probable- 
mente más peligroso que la heroína 
porque su uso prolongado, por si 
mismo, causa deterioro físico y 
nervioso, y la heroina no. El alcohol 
se puede considerar una droga de 
adicción y ataca a los que depen- 
den de él, tanto fisicamente como 
a través de sus sistemas nervio- 
sos, causando un inevitable daño 
cerebral Un exhaustivo informe 
reciente mostró que en Gran Bre- 
taña habia aproximadamente 300 
mil alcohólicos y que 70.000 de es- 
tos manifestaben evidencias de de- 
terioro fisico o mental. 

La dependencia hacia el alcohol 
sólo se hace aparente cuando una 


acerca de la incidencia del alco- 
holismo se ha revelado muchas ve- 
ces que la mayor parte de las 
personas que dependen del alcohol 
provienen de la llamada vagamen- 
te “clase alta”. Las fuentes de las 
que se obtienen estas cor ctusio- 
nes probablemente mostrasiin una 
incidencia mucho mayor del alco- 
holismo en este grupo, si las clk 
nicas y hospitales privados se 
incluyeran también los informes. 

A través del uso del alcoho: y las 
drogas la gente parece construir 
barreras que la rodean en un in- 
tento de apartarse de la realidad, 
a veces agria, de la vida cotidiana 
moderna. 

Las personas que comienzan a 
consumir drogas que producen 
hábito físico parecen estar corrien- 
do un riesgo muy alto al desear 
por lo menos por un tiempo, su- 
perar sus problemas por medio de 
la droga. 

La información concerniente al 
consumo de drogas en los adoles- 
centes y en los adictos a la hero- 
ina ha sido bien difundida por los 
medios periodísticos en los últi- 
mos años, Se ha dicho poco acerca 
del uso de anfetaminas y barbitu- 
ratos por la gente común de todos 
los días, muchos de los cuales 
provienen de grupos p:ofesionales 
y tienden a sufrir una coacción 
considerable, 

El aumento en el consumo de 
“drogas suaves”, especialmente en- 
tre la gente más joven, no parece 
presentar ningún gran problema 
social, fuera de la posibilidad de 
la progresión hacia drogas de ma- 
yor adicción. En muchos casos 
el fumar marihuana o el tomar pi- 
doras es más el resultado de una 
exploración que la necesidad de 
algún tipo de muleta social Este 
lípo de consumo de drogas gene- 
ralmente no tiene efecto deroga- 
torio a largo plazo y a menudo 
termina cuando se produce algún 
cambio en las circunstancias vita- 
les por acontecimientos tales como 
el enamorarse, el estudio o el tener 
un compromiso mayor con el tra- 
bajo. 4 


PETER SHERWOOD 


POR QUE NO TE METES 
LA MANO EN OTRA PARTE 


La esperanza de imponer 
tórmulas, clichés o símbolos 
entre la juventud (supuesta- 
mente la generación más 
permeable) ha sido intentada 
en reiteradas oportunidades 
en la Argentina: en los chis- 
tes y poses idiotas del Club 
del Clan (últimamente reedita- 
do), en algún programa radial 
de una sastrería que usaba 
un idiomita inventado, capri- 
choso, irreal, en alguna emi- 
sión televisiva que pretende 
que las chicas se llamen 
“margaritas” y los hombres 
no me acuerdo cómo, en al- 
guna revista juvenil que pre- 
tendió denominar a la juven-- 
tud con un nombre reperge- 
ñado por Cortázar. En fin, los 
ejemplos fuerón muchos. Pe- 
ro hasta ahora habían partido 
de los circulos lógicamente 
necesitados de la invención 
de camelos. Un reciente caso 
parece ser más triste: se tra- 
ta de un simbolo (la palma de 
una mano con el dedo pul- 
gar doblado) que el hasta 
ahora inobjetable conjunto 
Homus (foto) viene tratando 
de imponer —burdamente— 
en cada uno de sus recitales. 
Aparentemente el simbolo no 
va más allá de razones publi- 


citarias o simplemente capri- 
chosas. Al principio su méto- 
do de difusión consistió en 
que, cada vez que el grupo 
finalizaba un tema sus miem- 
bros levantaran la mano re- 
produciendo"su propio símbo- 
lo a modo de saludo, Hasta 
allí la cosa no podía pasar. 
Pero lo cómico, lo verdadera- 
mente gratis, comenzó cuan- 
do en cada actuación detrás 
de ellos ubicaban una mano 
de proporciones gigantescas 
(asquerosamente mal dibuja- 
da) intentando reproducir el 
simbolito antedicho. Tanta 
efusión propagandística, tan- 
to inexperto proselitismo ter- 
minó por volcarse contra ellos 
mismos en una de las jorna- 
das de B. A. ROCK Il: exac- 
tamente en el momento de 
comenzar su actuación, un 
ayudante —como siempre lo 
hace— desenrolló la horrible 
mano con tal mala suerte que 
el viento la hizo caer sobre 
parte de la batería y los equi- 
pos creando un instante de 
consternación en el grupo y 
la unisona hilaridad del pú- 
blico que, desde ese momen- 
to —considerando el fracaso 
de la pretendida imposición 
en su justa medida— restó 


importancia a la música del 
grupo Homus que, paradóji- 
camente, es de gran calidad 
y de atendibles propuestas. 


LA TROCHA SERA 
ANGOSTA PERO EL 
CAMELO ES GRANDE 


Las gacetillas lo anuncian, or- 
gullosamente, como una gran 
cosa: “Ahora exportamos rock 
a Estados Unidos: viaja Tro- 
cha Angosta, que también ac- 
tuará en Puerto Rico”. Estas 
noticias, distribuidas a través 
de inocentes papelitos por los 
interesados en vender placas 
negras, de pronto llegan a las 
redacciones de diarios, revis- 
tas, canales y radios y, segu- 
ramente, las toman inocentes 
reporteros ignorantes de los 
vericuetos del tema, y se tra- 
gan la pildora y se la cuentan 
a toda la gente. Y la gente 
inocente, alelada por la ma- 
chacante cantidad de veces 
(la mayoría compradas) que 
escucha los temas de Trocha 
Angosta por la radio, también 
se lo cree, Y así comenzó « 
girar el aparatito de la confu- 
sión y de repente “exporta- 
mos rock a Estados Unidos” 
a través de Trocha Angosta, 
que es uno de los grupos más 
complacientes y con mayor 
cantidad de clichés (muy pre- 
fabricados) para vender pla- 
cas negras. Pero la verdad 
del asunto es que Trocha An- 
gosta, al parecer va seguro a 
Puerto Rico y en los propios 
Estados Unidos vagamente se 
anuncia que trabajará en al- 
gunos night clubs; cosa que, 
desde ya, nos permitimos 
dudar. 


VUELVEN LOS 
COMPETITIVOS 


Como se sospechaba —aun- 
que existía la confianza de 
que no se repitiera— este 
año vuelve a reiterarse el tris- 
te circo de los festivales 
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competitivos dentro de la mú- 
sica rock (o “beat” como le 
llaman ellos). La cuestión, al 
parecer, se realizará en la 
Confederación Argentina de 
Box y los sistemas que rigen 
ese concursito para atonta- 
dos parece ser el mismo: ha- 
cerle creer a los inocentes 
(y apresurados) grupos que 
compiten que, en el caso de 
salir ganadores o en los pri- 
meros puestos, tendrán con- 
tratos, discos y fabulosa pro- 
moción: cosa que hasta ahora 
no ha ocurrido nunca con los 
que creen haber obtenido al- 
gún triunfo. Desgraciadamen- 
te, la historia de los festivales 
de ese tipo acarrea cierta 
complicidad, e nalguna épo- 
ca, de conjuntos que hoy ya 
no participan en ellos. Como 

ejemplo Arco Iris, Alma y 
Vida y Pedro y Pablo. Cada 
uno de ellos se vieron defrau- 
dados por las ilusorias pro- 
puestas de esos festivales, 
cada uno de ellos se arrepin- 
tió: no ganaron absolutamen- 
te nada a pesar de haber 
ganado. Hay algo que sin em- 
bargo los justifica: la ansie- 
dad por trascender en mo- 
mentos en que parecian que 
todas las puertas estaban 
cerradas. Pero después com- 
probaron que sus propios ca- 
minos se los forjaron ellos 
mismos: sin ayudas ni colabo- 
raciones de ningún festival 
competitivo. Pero han dejado 
la semilla de la confusión que 
ahora aprovechan los ““mez- 
cladores” de siempre para 
seguir dándole aire a un glo- 
bo que no sirve —como está 
comprobado— para nada que 
no sea el negocio —si exis- 
te— de quienes los organi- 
zan, Para la repetición de 
esos eventos este año, anun- 
cian algunos grupos de la 
música progresiva, aunque no 
es seguro... Pero hay algo 
que es concreto: a cada par- 
ticipante le cobrarán sesenta 
mil pesos de inscripción. Se- 
guramente nada saldrá de alli. 
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|. A. ROCK 1 sigue siendo 
á de la 


de comjuntos y solistas, por la ca- 
lidad de cada uno de ellos, por la 
cantidad de público (cincuenta por 
ciento más que en su primera edi- 
ción), por la asistencia de grupos 
del imterior argentino y del exterior, 
por la cantidad de periodistas, pú- 
blico y productores del exterior que 
llegan a Buenos Aires especialmente 
para asistir a sus jomadas, por la 
rl 


entre la 
gente que importa. 
SABADO 6 


La Cofradía de la Flor Solar: 
Fue seguramente el grupo que cum- 
plimentó las expectativas que gira- 
ban a su alrededor. El sonido nue- 
vo, ya anticipado en su primer long 
play, asegura ahora sí un promiso- 
rio futuro para este grupo platense 
Todos los años, dos o tres grupos 
surgen de B. A. ROCK. Esta vez, La 
Cofradía ha sido uno de ellos, 


Contraluz: 


Reiterando su exitosa actuación del 
año anterior, este grupo, de un so: 
nido tan particular, reafirmó sus va- 
lores a través de los logros de su 
primera suite y consiguió el apoyo 
del público sin recurrir a los clichés 
clásicos del rock 


Escarcha: 

Una de fas grandes revelaciones del 
año. Prácticamente desconocidos 
hasta el momento de subir al esce- 
nario quebraron todas las barreras 
con un vals que dejó a muchos to- 
talmente perplejos y otros entusias 
mados a pesar de la desconfianza 
de un primer momento. Algunos 
productores, críticos y músicos pre 
vén para ellos un camino similar al 
que, alguna vez, recorrió Almendra 


Héctor Starc Trio: 

Su actuación fue una larga demos 
tración del virtuosismo con esporá- 
dicos entusiasmos por parte de los 
tres músicos y del público. Una lar- 
ga zapada jue no dejará ningún tipo 
de rastros en el rock nacional. 


idos y no demasiado convenci 
dos de su poder, este grupo urugua- 
yo certificó el buen nivel del rock 


lita eficiencia del baterista: Jorge 
Graf 

Pedro y Pablo: 

A pesar de los intentos de integrar 
se a la música rock a través de un 
trio uruguayo (el mismo que el año 
anterior se presentó con Pot Zenda) 
este importante dúo fue más aplau- 
dido por sus letras que por su mí- 
sica. De todos modos se llevaron 
una de las más grandes ovaciones 
de esa primera jornada 
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téntica música progresiva se vio 
deslucida por el bajo rendimiento 
de los equipos. El público com. 
prendió el inconveniente y brindó, 
de todos modos su apoyo, a estos 
rosarinos que demostraron la im- 
portancia del rock del interior 


Litto Nebbia: 
Sencillo, sobrio para presentarse y 
para cantar, modulando cada wi 


mejor esa voz huidiza y quebrada 
Litto sigue cumpliendo con io que 


Opus Alpha 

Alejandro Medina 

La Pesada des Rock and Roll 
La Pequeña Banda de Tricupa 


se ha propuesto demostrar que 
quiere ser un músico total 

Miguel y Eugenio: 

El público de B. A. ROCK estuvo 
durante todas las jornadas especial- 
mente receptivo; sin embargo, no 
fue por esa eventualidad que Miguel 
y Eugenio consiguieron la acepta- 
ción: el estilo folk, la suavidad de 
sus guitarras los señalan como con- 
tinuadores de una linea acústica y 
flamante en la Argentina 


Orion's Beethoven: 


Este trio de Buenos Aires hace bas- 
tante tiempo que gira en la música 
subterránea sin accesos masivos 
Su desempeño fue correcto y entu- 
siasmó a los adherentes del rock 
muy pesado. No obstante cierto 
caos de sonido impldió apreciar los 
valores individuales. Pero quedó 
claro que es un grupo listo para 
emerger 


La Pesada del Rocx and Roll 


De sonido pesado, casi estruendoso, 
de letras candentes, excitantes más 
que agresivas, demostró que es ya 
un verdadero conjunto por la sol- 
vencia y experiencia de sus inte- 
grantes. No le hace falta recorrer 
el camino que necesitan otros gru- 
pos. Excitó al público más en los 
pies que en la cabeza, cumpliendo 
su cometido particular de choque 
y fuerza 

Pio: 

Un solista con dotes extraordina 
rias, pero con algunas limitaciones 
técnicas. Su valor más imporatnte 
fue, sin duda, el saludable arraiga- 


miento a la tierra que representó. 
Tucumán 


Teorema: 
Otro de los grupos tucumanos que 


—demostró —ta——increíble— progresión 


musical-de-esa provincia en el últi- 
mo año: afinados y sin intenciones 
de ruidos y clichés, fueron sana 
mente alentados (precisamente eso 
alentados) por el público, que supo 
respetar las buenas ideas, aunque a 
veces no se concreten en su tota- 
lidad 


SABADO 13 
Arco iris: 


Más allá de toda valoración musi- 
cal hay algo que es objetivo y sin: 
cero destacar: fue el grupo que 
acaparó la ovación más cerrada del 
festival. Por lo demás hicieron su 
música como suelen presentarla 
afinada, compacta, con moderación 
Inteligente en el volumen. Arco Iris 
cumplió con lo que es: uno de los 
grandes de la Argentina 


Edelmiro Molinari: 


Muy pocos guitarristas en el mundo 
pueden tener el grado de locura o 
de confianza para presentarse solo, 
sin ningún tipo de acompañamien- 
to, ante una platea de diez mil per- 
sonas. De todos modos, el ex Al- 
mendra, haciendo aportes de virtuo- 
sismo y no música total, consiguió 
la adhesión de un público que, ade- 
más, lo respetó por sus antece- 
dentes. 


Fe: 


Esta banda fue otra de las noveda- 
des del año que también debutaba 
en B. A. ROCK. En un primer mo- 
mento el público no entendió bien 
la intención del grupo: rock del más 
puro con vientos gomo en el cin- 
cuenta pero con toda la sutileza de 


Raúl Porchetto 
Starc, Garcia, Del Gercio y González 
Neira. 


Fo 


estos últimos años, Algunos riffs pe- 
sados y entradores fueron el vínculo 
ton la expectativa general para que 
poco antes de finalizar la actuación 
se les otorgara la aprobación defi- 
nitiva. 

Homus: 


Algo inquietos por ciertos episodios 
ocurridos con su propio símbolo, 
más algunos problemas de equipos 
contribuyeron para que este grupo, 
que viene evolucionando muy bien, 
no hiciera una presentación a la 
real altura de sus antecedentes. 
Ellos pasaron por el festival y el 
festival pasó por ellos. Una oportu- 
nidad menos para alcanzar un futu- 
ro que, de todos modos, parece 
promisorio con mayor ajuste. 

León Giecco: 

Comunicativo y simple fue otro de 
los solistas que este año están tra- 
tando por imponer —o hacer com- 
prender— otro tipo de música, que 
además de los conjuntos también 
existe. No fue para la gran ovación, 
ni un gran descubrimiento: estuvo 
allí cumpliendo una parte de su 
etapa y lo hizo bien, realmente, 
Moris: 

Acostumbrado a tener la adhesión 
del público de antemano a raíz de 
su larga trayectoria, Moris cantó 
suelto, espontáneo sus temas cono- 
cidos. Algunas experiencias nuevas 
no fueron recibidas con el mismo 
fervor. Pero él dice cosas en serio 
y la gente también lo toma así: no 
hay juego. Quizás por eso es que 
pudo leer una poesía (sin música), 
como la lee alguien entre amigos. 
Quizás por eso todo el mundo se 
quedó en silencio, en un gran si- 
lencio cuando él terminó. 


La Pequeña Banda 

de Trícupa: 

Este grupo tucumano fue, con abso- 
luta seguridad, una de las grandes 
revelaciones del festival. Por dos 
motivos: porque son buenos de ver- 
dad y tienen unas voces afinadisi- 
mas, y porque se llevaron la ova- 
ción del público porteño al que, a 
veces, le cuesta creer la gran evo- 
lución del rock en el interior del 
país. 


SABADO 20 
Alma Pura: 


Con mucha influencia internacional, 
este grupo santafecino transitó por 
el blues y el rock pesado en el 
estilo Zeppelin. Buenos fraseos de 
órgano y abruptos cortes fueron 
creando un clima de excitación que 
no consiguió su climax. De todos 
modos, el público los recibió bien 
y en algunas oportunidades fueron 
aplaudidos al mediar los temas 


Alma y Vida: 


La única banda de jazz y rock de la 
Argentina dejó en claro el gran pro- 

lismo de los músicos que la 
integran y, en algunos casos, la 
fuerza de sus solistas (caso Baraj 
saxo, y Carlos Villaba, bajo). La in- 
clusión de un coro de diez integran- 
tes para acompañar algunos de los 
temas fue recibida con más respeto 
que entusiasmo por parte del pú- 
blico: los pulcros arreglos de esas 
voces no fueron suficientes para 
amainar cierto sentimiento general 
de desubicación. Correctos los arre- 
glos y gran solvencia en los temas 


conocidos fueron argumentos para 
que el público no les retaceara el 
apoyo. 


Claudio Gabis: 


Se presentó con un grupo que, cris- 
talinamente, dejaba entrever las di- 
ficultades del armado reciente y los 
ensayos apurados. No obstante, su 
solvencia de guitarrista (quizás el 
más tranquilo e intelectual) arrancó 
feeling donde ya parecía que no iba 
a haber y el público volvió a estar 
con él (quizás sólo con él) como en 
la época de Manal. 


Psiglo: 

inesperadamente estos cinco uru- 
guayos trajeron el beat (entiéndase 
bien el término) más prolijo del fes- 
tival: duros y acompasados, con gol- 
pes de voz bien ubicadas, dejaron 
la sensación de ser muy compactos. 
Quizás por la excelente actuación 
del baterista (Gonzalo Farrugia) que, 
para algunos fue el mejor batero del 
festival, 


Raúl Porchetto: 


Con una formación a la que, eviden- 
temente, no se sentía cómodo, este 
promisorio solista argentino no sa- 
lló muy satistecho personalmente 
de su actuación. Sin embargo, el 
público consideró que sus baladas 
(muy diferentes y renovadoras para 
la Argentina) estaban en un nivel 
muy superior a lo que se venía 
escuchando en ese sentido. En po- 
co tiempo más, Porchetto quizás sea 
uno de los grandes solistas del país, 


Rocky Shahan y Fann: 


Solventemente acompañado «por su 
conjunto el cantante paquistano su- 
bió al escenario entre la indiferen- 
cía y la desconfianza del público. 
La mitad de la primera canción 
bastó para revertir la situación: do- 
minador de una ajustada voz y un 
cimbreante rasgueo de guitarra, 
consiguió volcar las cosas a su fa- 
vor. Pero utilizó algo más: su expe- 
rimentado rol de domador de públi- 
cos; gran showman, simpático, “en- 
trador”, hizo cantar al público y re- 
almente lo entusiasmó de una ma- 
nera pocas veces vista en B. A 
ROCK. 


Starc, García, Del Guercio 
y González Neira: 


Para muchos, este grupo que debu- 
taba en B. A. ROCK, fue la gran 
revelación del festival y, quizás, el 
de mejor sonido y ajuste. Todos 
músicos experimentados, supieron 
conformar a los exquisitos y a los 
amantes del ritmo. Esta agrupación, 
de seguir así, será seguramente uno 
de los grandes conjuntos del pró- 
ximo año, Tienen algunas armas: un 
baterista impecable, dos buenas vo- 
ces y mucho swing, mucho golpe en 
la guitarra y el bajo. 


La Cría Rockal: 


También debutantes en B. A. ROCK 
tuvieron buena acogida en el públi- 
co con un rock que es casi una 
síntesis del sabor argentino que se 
gestó en los últimos tres años. Hi- 
cieron lo suyo con bastante ajuste 
y sin excitación: fue el primer paso 
y lo dieron bien 


Extraños: 


Casi desconectados del movimiento 
de rock —proceden de Salta— de- 
mostraron una pureza e ingenuidad 
que hacía recordar los primeros 
tiempos del rock local, pero con 


Javier Martinez 


La Cria Rockal 


Gabriela 


3 todos 
quieren ir... 
E por y 


PUNTA DEl ESTÉ 


Con todo PS 
AVION . MICRO 
ALOJAMIENTO + PASEOS 


* también financiado 


Una semana inolvidable 
DE PUNTA A PUNTA! 


saliendo y volviendo 
TODOS 
LOS SABADOS 


TE 
VENGA POR LAS ourSA 
AGENCIAS: AGRUPADAS A banos 


Y COMBINAMOS TODO! 
CALCOS 


San Martin 405 + T. E. 46/3035/0173 
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San Martin 176 + T. E. 33-0571 
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San Martin 298 = T.E. 49-1747 


ONDA Argentina 
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EN 
PUNTA DEL ESTE 


Con todo previsto: 
AVION +. MICROS 
ALOJAMIENTO + PASEOS 


Ak también financiado 
Una semana inolvidable 
DE PUNTA A PUNTA! 
saliendo y volviendo 
TODOS 

LOS SABADOS 


VENGA POR LAS 
AGENCIAS AGRUPADAS 
Y COMBINAMOS TODO! 


San Martin 405 + T. E. 46/3035/0173 


EVES 
EXPRINTER 
San Martin 176 * T. E. 33-0571 

Organización WELOX 
San Martin 298 e T.E. 49-1747 


ONIDA Argentina 


Florida y Lavalle e T. E. 392-5011 


Vox De: 
Willy Quirogs 


una diferencia: conocen las nuevas 
fórmulas y saben adecuarlas a la 
gran musicalidad de su región. 
Fabio: | 
Este cantante brasileño fue, junto 
con Shahan, quien más excitó al 
público. Al igual que el paquistano, 
el público le fue adverso en un pri- 
mer momento, pero con más cora- 
zón que música arrancó (esa es la 
palabra justa) el aplauso para su 
estilo apasionado, fuerte, casi fu- 
rioso. Una gran actuación, con mu- 
cho de show, pero que le quita 
méritos. 


Filomena: 


Un cuarteto que se presentaba por 
primera vez y con buenos antece- 
dentes; problemas de equipos y qui- 
zás falta de ajuste desmejoraron 
algo que podría haber sido más 
compacto. Por momentos tuvieron 
gran fuerza, y alli el público res- 
pondió con fervor. 

Gabriela: 

Muy temerosa por el debut y por 
ser la primera cantante de rock ar- 
gentina, Gabriela ha dado el gran 
paso para empezar a recorrer un 
camino dificilisimo: ser la primera 
mujer dentro de la música progre- 
siva argentina. Y por lo que demos- 
tró (una voz exquisita y real) lo va 
a conseguir. 

Javier Martinez: 

Extrañamente tocando la guitarra, el 
ex baterista de Manal cantó, sin 
mucho entusiasmo, apenas acom- 
pañado por una conga. Sólo sus te- 
mas intimistas y esa voz espectral 
fueron el atractivo real. Se notaba 
la necesidad de un grupo para sus 


composiicones, quizás destinadas 
para esa estructura. 


Litto Nebbi 
y El Tempo Trio: 

Después de diversas experiencias 
con diferentes formaciones, Nebbia 
parece haber hallado la fórmula pa- 
ra expresarse en conjunto: un so- 
nido totalmente nuevo está naciendo 
con este grupo. Una música que no 
será fácil de interpretar por el gran 
público pero que contribuirá en 
mucho a afianzar el panorama ar- 
gentino. 


Totem 


Este grupo uruguayo, que mezcla 
líneas de candombe con rock y 
jazz no fue comprendido por el 
público a pesar de una cierta acep- 
tación en los primeros momentos. 
Productores de una música muy re- 
lacionada con su tierra, según aigu- 
nos para bien y según otros para 
mal, no apelaron a ciertos clichés 
u ondas de las músicas del momen- 
to. El público de B. A. ROCK no 
los aceptó, pero ellos creen en lo 
que están haciendo y lo hacen bien, 
con mucha solvencia musical. 
Vox Dei: 

El grupo más popular de la Argen- 
tína en estos momentos, brindó una 
actuación normal, pero no la que 
se esperaba de ellos para el festi- 
val. Ellos mismos. lo reconocieron. 
No bajaron el nivel, pero tampoco 
estuvieron más arriba De todos 
modos son eventualidades que se 
dan en cualquier momento, para 
ellos fue justo en B. A ROCK. De 
lodos modos siguen siendo lo que 
son y el público los recibió con 
mucho entusiasmo porque sabe lo 
que valen. de 


OTRA VKX CON VOS/” : 
UN MONTON DE AMOR 
PERO MAS ZEPPELIN. —X 
PARA LA MUCHACHA OJOS (5% 
DE PAPEL Y EL GIGANTE. 


EN LONDRES, ROMA, 
BUENOS AIRES; Ñ 


EN EL VELODROMO Y EN 


«Es 


PARA EL les. "VIOLERO” 1 Guitarra “HUNDER”, 1 mic, 
vibrato, controles $ 
1 Equipo “HUNDER”, 2 entradas, 
15 W. controles de tono y volumen — $21,75x 20 cuotas 


PARA El 2* “VIOLERO” 1 Guitarra “HUNDER”, 1 mic. 
vibrato, controles $ 15120 cuotas 


PARA EL “BAJISTA” 1 Bajo “HUNDER”, 1 mic, cont, $ — 15x20 cuotas 


1 Equipo “HUNDER”, 2 entradas, 
15 M. controles de tono y volumen . 5 21,75x20 cuotas 


FINANCIACION TOTAL DEL CONJUNTO: 20 CUOTAS DE $ 127,50 
GRATIS: La primera grabación del conjunto o Métodos 
sin proleser para cada instrumento 


ADEMAS: Organos, Baterias, Equipos, Vielas, y Cañas profesionales 
de las mejores marcas mundiales (VAMAHA), ete. 


ONIONIMS “980 


LA OPINION 


DE CLAUDIO GABIS 


WARHORSE 
idem 


Aparentemente, un cuarteto de ori- 
gen alemán: guitarra, órgano, ba: 
Rock duró 
.de buen nivel y buenas ideas, un 
poco influenciado —a veces— por 


tería, bajo y vocales. 


SES 


Tenemos las mejores marcas 
del mundo y estamos equipando 
a los mejores conjuntos del país. 


Sia 


HR 


Zeppelin. La grabación es buena 
notoriamente destinada a la onda 
inglesa o americana, pero de cali 
dad. La tapa no contiene infor- 
mación alguna sobre nada (?) 


JAKARANDA 
Lally Stott 


Rock-arroró prohibido para mayo- 
res de 4 años. Baladas pegajosas 


como chiclets. Totalmente intras- 
cendente (incluye “Chirpy Chirpy 
Cheep Cheep) 
WOODSTOCK il 

Varios 

Interesante 2? volumen. Algunas 


chispas (no muchas) de Hendrix, 
una versión sensacional de “Todo 
estará bien por la Butterfield 
Blues Band; la magia de Crosby, 
Stills, Nash and Young en “Guin 
nevere”, balada folk: un buen par 
de temas de Mountain, el conjunto 
de Félix Pappalardi que recuerda 
a Cream muy a menudo y una 
buenísima zapada de Canned Heat 
(Woodstock Boogie), caliente y con 
feeling. En una palabra: un buen 
¿lbum, casi histórico 


TAPESTRY 
Carole King 


Muy buena vocalista y pianista. Se 
mueve con feeling por el Ritmo 
y Blues, el Folkfock y el Soul, 
con buenos arreglos en el piano. 
Los temas son, en general, de ella 
El grupo que la acompaña es 


correcto. 


EN ACCION 
Johnny Rivers 


La misma fórmula liviana de siem- 
pre: “bailable” y conformista. Poco 
Neutro. 


VUELVO A VIVIR 
VUELVO A CANTAR 


Apasionante travesia por el mundo 
de la mediocridad y la complacen 
cia musical. ¡Banda de sonido de 
una pelicula! Imprescindible escu- 
charlo y descubrir que la Ciencia- 
Ficción es superada ampliamente 
por la realidad —Leer “1984, 
novela— 


WITCHI-TAI-TO 

John Schroeder 
Pseudo-director de Pseuda-orquesta 
tratando de tocar Pseudo-Música 


Extraño experimento comercial sin 
identidad 


POR SIEMPRE 
BEATLES 
Los Beatles 


Una recopilación de temas de los 
Beatles, de diversas épocas. Todos 
ellos buenos (Day tripper, Frutillas, 
Penny Lane). 


SI ME VES VOLAR 
Los Tios Queridos 


Por momentos, llegué a creer en 
que era una burla total de Bor- 
sani, pero aún así, el disco es 
demasiado mediocre. Los temas 
muy pobrones e igual la interpre 
tación. 


CUANDO TU ESAS 
ALEGRE ¡ESTAS 
ALEGRE 

Jerry Reed 


ard Westem (mús 


A a 


AVEDIS 


ZILDJIAN 


o ad AA 
a ES 
RI5 A . 
DE 
PERA 
BATERIAS 


CYMBALS 


PALILLOS 


Sudoeste Norteamericano) compla- 
ciente y sin valor alguno. Temas 
pobrisimos, interpretación mediocre. 
Parece que, sin embargo, este dis- 
cípulo de Chet Atkins podría tocar 
bien su guitarra, si quisiera 

que dudo, 


cosa 


MGUINNESS 


MCGUINNESS FLINT 
Idem 

Rock acústico inglés, no muy bue- 
no ni. muy malo. Con poca origina- 
lidad y temas convencionales. Qui- 
263 mejoren. 


OSMONDS 
Idem 


Versión blanca de los Jacsson Five, 
un poco más mala y embotante que 
la otra. Soul para infantes y ba- 
ladas colegiales baratas. 


REDWING 
idem 

Timido conjunto de rockarroró 
duro. Doce temas idénticos sin im- 


EARTH UHOD ANG FIRE 
¡0% 


EARTH, WIND 
€ FIRE 
(Tierra, Viento y Fuego) 
Idem 


Banda convencional, imitadora de 
Sly and the Family Stone, Santana 
y Blood, Sweat and Tears, por tur- 
no. Soul mediocre, con arreglos. 
Poco y con distancias. 


MUJER DE LOS 
ANGELES 


The Doors 


Disco no muy bueno de los Doors. 
un conjunto que pareció agotarse 
en su primer disco. Interesante la 
voz de Morrison. Los temas son 
convencionales al igual que los 
arreglos. 


MCcLEMORE AVENUE 
Booker T. £ The M. G'S 


El conjunto (excelente) de soul que 
grababa con Otis Redding, graban- 
-do temas de Abbey-Road. Versio- 
nes muy pobres y nada de soul 
(alma) en ningún sentido, 


LIVET AND LEEDS 
The Who 


Un disco con éxitos del conjunto 
orabados en vivo. Mucha polenta 
rockera, aunque en ningún momen 
lo sea algo excepcional. Inferior 
a las bandas vivas de Woodstock 


LULU 
Idem 


Una vocalista que no canta mal, 
pero los temas y los arreglos (y 
finalmente ella también), se hun- 
den en la misma morondonga em- 
botante de siempre. Lástima. 


EN VIVO EN FILMORE 
EAST NUEVA YORK 
John Mayall 


Muy bueno. Mayall 
ñamiento casi acústico, sin bate- 
ría, con un personal excelente 
(Johnny Almond en saxo, Jon Mark 
en guitarra, Larry Taylor en bajo). 
Experiencia de blues no eléctrico 
muy interesante, digna de escu- 
charse bien, bajo volúmen y fuerza 


VEN A VIVIR CONMIGO 
Lechuga 


ingenuidad (tengo que creerlo), 
complacencia, arreglos viejos. Mú- 
sica embotante, nuevamente: la 
misma salsa 


TODO EL CIRCO 

“La Avanzada 

Jel Rock”) 

Varios 

Recopilación de algunos buenos te- 


mas (no los mejores) de Almendra, 
Manal, Los Gatos, Litto Nebbia, Ar 


con acompa- 


co ts, Tno Comulón, Me gusió 
mucho escuchar todo el LP: me 
emocionó. 


Algo decepcionantes los temas de 
Comunión, creo que todos pensá: 
bamos algo más de esa corta unión 
de Roque, Amadeo, Cuervo y luego 
Litto Nebbia y Cacho Arce (si no 
me equivoco). Muy bueno el tema 
de Litto, realmente bueno, el de 
Arco lris bien grabado e interpre- 
tado. 

Especialmente lindo para mí escu: 
char a Almendra y Manal. Fuera 
de eso, no me gusta este tipo de 
discos que "rejuntan”. 


ALMA Y VIDA 
idem 


¡Algo tatal! No sé bien qué, pare- 
ce como si se reprimieran. Alma 
y Vida puede hacer gran música 
y no la hace. Buen jazz y buen 
rock (¿por qué no?) 

Los arreglos muestran indiscutible 
seriedad y trabajo, tienen muy buen 
nivel pero aún asi, faltan cosas: 
audacia, tal vez. 

Muy buen trabajo de Mellino (vo- 
cales) y buena calidad interpretati 
va en general 

Se animarán? 


SEL ce epuetedosa mus 


NETTO 5. A.L. 
VENEZUELA 1433 
TELEFONO 38 - 3998 
BUENOS AIRES 


DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS 


LO MEJOR 
AN ROCK 48 
NACIONAL 


LAS FLORES 
OLVIDAN 


Daniel: Te molesto un ratito. Lel 
en Pelo N* 19 la nota sobre la 
Cofradia de la Flor Solar. Me en- 
trisece algo que los cofrades se ol- 
viden de quienes les pusieron el 
hombro en la época inicial. Esto no 
tiene mérito especial, pues en úl- 
tima instancia el esfuerzo lo hacen 
ellos musicalmente. Pero al comien- 
zo del conjunto puse bastante el 
hombro. Me refiero a la grabación 
de fines de 1968. Hice el contacto 
con los técnicos de CBS que te 
nían un estudio por su cuenta en 
Villa del Parque. Esperé a la Co- 
fradía en Constitución, y en el co 
che de mi viejo cargamos los es- 
casos equipos y los instrumentos 
Pagué la grabación y la cinta. Los 
cofrades no recorrieron entonces 
las grabadoras de la Capital, me 
ocupé yo. Reboté con (sorry) Fran 
cis Smith en CBS, reboté en Odeón, 
en Music Hall, en Trova. Es decir 
rebotamos. Pero no hicieron ellos 
la recorrida. La noche de la his- 
tórica primera grabación, dos de 
ellos salieron a comprar cigarrillos 
(sin documentos) y la policía se 
los llevó. Después de recorrer to- 
das las seccionales del sector, pre- 
sioné con mi credencial de perio: 
dista y los largaron a la mañana 
siguiente. En casa, tomamos el des- 
ayuno. Fin. De paso, Manuel Ro- 
mán les dio atención gracias a mis 
recomendaciones. Otra, La Flor So- 
lar era el emblema de nuestro equí- 
po de la Revistta Eco Contempo- 
ráneo: los cofrades lo pidieron 
prestado, lo tuvieron. No pude ha- 
der más entonces. Ellos persevera- 
ron, por suerte. Segui apoyándolos 
desde la revista donde trabajaba 
(Panorama), si bien no sonaban co 
mo debían, Poco antes de salir el 
LP, el “Mono” Kohen vino a pedir- 
me que les escribiera algo para el 
sobre. Lo hice, pero no llegó a sus 
manos porque volvieron a estumar- 
se. Bien, si ahora llega el éxito, 
me alegro mucho. Lo que me ape- 
na es que se olviden de quienes 
creían en ellos cuando todo el 
viento soplaba en contra. Chau, te 
veo en BAROCK 


MIGUEL GRINBERG 
Contracultura 
C.C. Central 1332 
Capital Federal 


PERO DE ALGO 
SE ACUERDAN 


Sr. Daniel Ripoll: Estimado Da: 
niel, luego de la entrevista que 1u- 


y Vimos contigo algo nos quedó ron- 
dando en la cabeza a raíz de una 
pregunta tuya que, creemos no 
quedó del todo clara para nosotros 
y. mucho menos cara por lo tanto 
habrá sido la respuesta. Se trata 
de 
Pregunta: ¿Tuvieron un productor 
de grabación? 

Respuesta ¿Un qué? 

P.: Si, ¿hicieron el disco solas? 
¿Era el sonido que ustedes que- 
rían? 

R.: Claro. 

Allí la cuestión pasó a otra cosa 
y el tema quedó olvidado. Charlan- 
do luego nos dimos cuenta que, si 
bien en el estudio no hubo un ma- 
nager o director de grabación, sería 
muy injusto dejar de mencionar la 
waliosisima ayuda de Billy Bond 
quien, desde la consola entendió 
perfectamente lo que se quería ha- 
cer y nos sirvió de vínculo con-el 
técnico para lograr asi el sonido 
deseado. Queríamos que si te es 
posible, en la nota quedara sen- 
tado y claro nuestro agradecimien- 
10 a este antiguo personaje del rock 
mativo. Sin más te saludamos. 


LA COFRADIA 
DE LA FLOR SOLAR 


MAS DE PAPPO 
DESDE LONDRES 


Estimado Daniel: Recibi tu carta 
hace como dos semanas atrás y 
te contesto un poco tarde, vos sa- 
bés. Vos más o menos conocés ésto 
y sabés lo que es, así que mucho 
de nuevo no te puedo contar; lo 
que sé es que Black Sabath está 
matando por este lado, vi casi to- 
Jos los grupos en vivo y para mí 
los que más matan son "The Who”. 
Todos suenan bien pero “The Who” 
son impresionantes. Respecto a la 
gente, son cada vez más, hay mu- 
cha unión, cualquier cosita que pa- 
sa se reúnen, un recital es un 
nuevo recital y la gente está nueva 
y el conjunto está nuevo. Pero 
cuando termina, quedan todos re- 
ventados: los equipos por el piso 
todo desparramado, es un quilombo. 
Bueno, y yo estoy en un grupo que 
somos tres: bajo, batería y yo en 
guitarra; recién empezamos, no hay 
trabajo todavía pero hay equipos y 
ensayo a mansalva, Te mando una 
foto mia para que sepas que lo- 
davía existo. Me la saqué en un 
pueblo no muy lejos de aqui. Tene- 
mos que infiltrar el undergraund, 
Daniel, porque mata. No sé si te 
diste cuenta que estamos bastante 
atrasados, pero no importa, yo creo 
en el "Sudamérica Power”. Bueno 
viejo si voy para allá tengo que 
hablar largo y tendido con wos y 
zapar por todos lados, ¡viva el 
blues! 

PD.: Lo de Sudamérica Power es 
un invento que se me ocurrió estan- 
do aqui. Creo que nosotros somos 
polenta y podemos subir y perte- 
aecer a nuestro propio mundo. Acá 
hay un poco de cameto: no todos 
los músicos son flores. SUERTE, 
MUCHA SUERTE 


PAPO 


CHUPETIN 
DE ACETATO 


Señor Daniel RipoW: Ante todo 
quiero saludarlo por el éxito de su 
revista “Pelo”, para mí la mejor 
en su género. Yo le ruego que 
esta carta la publique en su re- 
vista, Soy una mujer de cuarenta 
años, tengo tres hijos, dos ¡ 

de veintidós y diecinueve años y 
una nena de once, y no puedo 
concebir como casi toda la juven- 
tud de hoy, excluyendo una minima 
parte “que entiende de músic: 
puede inclinarse por esa “estúpi- 
di música de tipo comercial, y 
pueden gustarle programas como 
“Música en Libertad” y “Alta Ten- 
sión”, esos dos “desastres nacio: 
males", y conjuntos que no quiero 
nombrar porque podría contaminar 
a otros verdaderos muy buenos 
conjuntos como "Vox Dei” y los 


disueltos 'Almendra” y "Manal”. 
No comprendo como "Vox Dei" 
haciendo un recital en la ciudad 


de La Plata, cuando al interpretar 
esa obra increiblemente lograda 
por Ricardo Soulé que es "La Bi- 
blla" no logró el éxito que debía 
merecer, por ser muy poca la gen- 
le que estaba presente esa noche 
en ese recital y que entendía real- 
mente la buena música. Tampoco 
as de creer que "La Biblia” figure 
an un chupetín de acetato llamado 
"Música en Libertad”. En cuanto 
a las notas de “Reclamando opor- 
lunidades” quiero saber si a esos 
chicos que saben, o que por lo 
menos quieren hacer buena música 
que no se dejen llevar por esa 
“manga de vampiros”, (productores 
y grabadoras) que les proponen 
llevar al disco cualquier cancionci- 
ta complaciente con tal de engrosar 
sus bolsillos. ¿Y ustedes mucha- 
chos? ¿Con qué pagan los equipos? 


DORA L. DE ZUCCARELLI 
Calle 26 y 77 N? 2202 


La Plata 
PAREMOS 
LA MANO 
Daniel; Mirá viejo, yo no soy de 


esos tipos que acostumbran a es- 
cribir cartas a las revistas para ver 
mi nombre publicado, eso lo con- 
sidero muy vanal. Pero cuando al- 
guien se esfuerza en desterrar al- 
go que ni siquiera tiene que existir 
(léase "música complaciente”) me- 
rece no sólo una carta, sino todo 
el apoyo que se le pueda brindar. 
"Pelo", como todos sabemos, des- 
de su primer esbozo, está sometido 
a esa misión tu revista Daniel, que, 
salvando las distancias, merece 
compararse al “Melody Maker”, al 
“Down Beat", etc., y no es un ha- 
lago gratis, sino algo comprobado. 
Yendo directamente al grano, voy a 
contarte una serie de cosas, que 
vos sabés, pero que la mayoría 
de lus lectores creo que no. Yo 
soy plomo, sí plomo, utilero como 
quieras llamarlo, hace cerca de 4 
años que estoy en eso, conozco 
al “Circo”, y gracias a eso me 
pude dar cuenta de que nosotros 
lenemos  músicus grandiosos, sin 
axagerar, pero desgraciadamente 


tenemos muy malos productores 
musicales y una mayoría de públi- 
co pésimo. Esa mayoría que se 
dedica a comprar a Sandro, a Fa- 
bio, a Heleno (último, horrible, en- 
gendro, berreante), a Sabú (¿el 
principe?) obligando a los músicos 
grandiosos, de los que te hablé an- 
tes, a entrar en esa onda o caso 
contrario emigrar por no morir de 
inanición. Un ejemplo, el señor 
Carlos Franzetti, sin duda alguna 
uno de los mejores pianistas de 
jazz de nuestro pais, ex “Mockers”, 
ex “Soul-Trio”, ex "Conexión nú- 
mero 5”, está en México de pro- 
ductor musical. Por eso, y por mu- 
chas otras herejías, te digo “Pa- 
remos la mano, y antes de educar 
a los músicos, eduquemos al pú- 
blico". Gracias, tu amigo 

PD.: "Va de retro Francis Smith”. 


MON! 


holluyumood 


el amplificador 
de los que 
se hacen ol 


oIr 
“VUESTRA GRAN ==, 
CONTRADICCION” 


Daniel O. Ripoll, 'REVISTA PELO” 
todos los meses estoy a la espec- 
tativa por ver qué novedades en- 
contraré y tengo cansado al dia- 
riero, los dias que se aproxima la 
salida de la venta. Siempre senti 
una sincera oposición a comprar 
esta clase de revistas o sea mu- 
sicales, por encontrarlas “vacías, 
mentirosas y para colmo respalda- 
das por un sello grabador. Estaba 
el negocio a la vista y todos se 
dejaban engañar, yo no lo podía 
creer, además sólo promocionaban 
discos complacientes, que me pro- 
ducían alergia al oír sus principios 
solamente, yo no prendía la radio 
ísalvo escasas excepciones) como 
ahora. Con la diferencia que aho- 
ra tenemos o tengo tu guía, tu ayo- 
yo y la esperanza de que la mú- 
sica progresiva se expanda cada 
vez más, pase a mayores terrenos, 
y que nuestros conjuntos (los due- 
¡os del talento: Arco Iris, Vox Dei, 
Alma y Vida, otros que no nombro 
y los que no conocemos, que estoy 
segura los hay, y pronto surgirán 
la absorban y la elaboren según 
nuestra idiosincracia. Por todo es- 
toy muy agradecida, también por 
"Escombro”, nuestro diario, que 
tiene notas muy buenas y me quedé 
con ganas de seguir leyendo... Pe- 
1o, creo que desde hace meses O 
quizá desde el comienzo, nunca 
miro las propagandas, encontré una 
del LP. de "Alta Tensión” que 
junto con el de “Música en Liber- 
tad”, son los reyes de la compla- 
cencia, nuestros acérrimos enemi- 
gos. Esto me llama la atención por 
las agudísimas preguntas hechas a 
Marilú Brajer que, por qué no se 
nos plantean a todos, tanto me Im 
presionó la forma de atacar como 
la de defenderse, que al dar vuel- 
ta la hoja, (aclaro que para adelar- 
te) me quedé pensando un instan- 
te, pero no pequeña fue mi sor- 
presa al ver dicha propaganda y 
no poder entender vuestra gran con- 
tradicción. Tienen dos caras ¿o 
qué? 


Por primera vez en la Argentina. 
línea de Amplificadores Hollywood, 
modelo Rickenbacker, con parlantes Leea. 
100 watts de potencia eléctrica de salida. 
Un modelo especial para cada 
instrumento: guitarra, contrabajo, órgano. 
Amplios planes de crédito con las 
mejores facilidades de pago. 


El hogar de la música 

RITA B. BAIROS Av. de Mayo 959-979 — Bs. As. 

Olivera y Alberdi 
Cap. Fed. 
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En 1969 Cream terminó con todo, 


habiendo juntado algo asi como 
quince millones de dólares en ac- 
tuaciones y ventas de discos a 
través de todo el mundo, cada uno 
se fue por su lado. Clapton se fue 
a Estados Unidos, una tierra que 
conoce bien y se encontró con De- 
laney y Bonnie Bramlett, que diri- 
gían un grupo de rock and roll, 
blues y jazz. Su actitud le impre- 
sionó, la música y el aura en ge- 
neral y les preguntó si podía tocar 
con ellos. Le dijeron que sí y el 
resultado se vio en Norteamérica, 
Gran Bretaña y Europa. La gente 
venía a rendir homenaje a Clapton 
y a ver a Delaney y Bonnie 

Llegó 1970 y encontró a Clapton 
nuevamente solo, aunque en junio 
había ya formado una banda que 
se puso en marcha con el nombre 
de Derek and the Dominoes. The 
Domínoes son de hecho el viejo gru- 
po de Delaney y Bonnie y corriente- 
mente graban en Muscle Schoals, 
el máximo estudio de grabación en 
Estados Unidos después de su gira 


FELICITA A 
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EN LA 


Esta es la biografía de Eric Clap- 
ton, pero el hombre en sí es más 
difícil. - 

¿Qué es lo que tiene que lo hace 
grande Es un hombre callado, más 
bien distraido, con dedos largos y 
figura alta. A veces puede parecer 
muy flaco, incluso desvaido, y su 
peinado cambia tan frecuentemen- 
le como sus guitarras, cuando está 
sobre un escenario se queda quie- 
to, sólo mueve los dedos y la 
boca, los ojos están cerrados y 
la guitarra sostenida muy cerca 
Mientras Jimi Hendrix usó todo ei 
escenario, y más aún, para hacer 
su música, Clapton usa solamente 
tres metros cuadrados de terreno y 
lo dice todo. A través de siete años 
y cinco bandas tiene dos cualida- 
des únicas: excitación y calidad 
Cuando tocó con los Yardbirds y 
con los Bluesbreakers de John Ma- 
yal había muy pocas bandas tan 
excitantes, Cream era la banda de 
una generación y tanto con Dela- 
ney and Bonnie como con su pro- 
pio grupo Derek and the Dominoes. 
intentó y logró inyectar un fuego 
nuevo a las formas e ideales de la 
vieja música. Su cara se puede ver 
en posters desde Wimbledon hasta 
Winnipeg y miles han copiado su 
manera de tocar los viejos blues en 
dormitorios suburbanos, en las pla 
zas de la ciudad y a través de todo 
el mundo 

Gran parte de la mejor música de 
Clapton, sin embargo, se ha escu: 
chado en discos, en discos de otros, 
y él ha estado estrechamente vincu 
lado con dos Beatles, John Lennon's 
Plastic Ono Band y George Harri 
son. Tocó con Lennon después que 
Blind Faith se dividió en 1969 y 
apareció con él en el Toronto Peace 
Festival, Blind Faith es otro capítu- 
lo del blackground musical de Clap- 
ton y fue el primer supergrupo que 
se fundió después de sólo tres ac- 
tuaciones en Gran Bretaña, seis en 
Suecia y diez en Estados Unidos y 
de sacar uno de los mejores álbu- 
mes del año. El trabajo de Clapton 
no tiene paralelo, refinado, dedica- 
do, colaborador; su labor en Abbey 
Road y en “All Things Must Pass”, 
ambas con George Harrison, son 
buenos ejemplos de gusto en rock. 
El trabajo de guitarra de George 
Harrisorí es similar al de Clapton 
en su simplicidad y en la gira que 
hicieron por Gran Bretaña Delaney 
and Bonnie, en la que Eric Clapton 
tocaba guitarra, George Harrison 
estaba mucho más que contento de 
poder tocar la guitarra rítmica jun 
to al maestro, 

Mieniras muchos de los otros gran- 
des guitarristas son constantemente 
criticados, comparados y disecados, 
Clapton permanece un poco apar: 
te. Se ha dicho que es el más 
grande guitarrista blanco de blues 
de todos los tiempos, un titulo que 
podría resultar demasiado pesado 
para las espaldas de cualquier mú- 
sico. En 1968, cuando había tres 
guitarristas en la primera línea, 
Clapton, Hendrix y Jeff Beck, Eric 
dijo: “Jeff tiene algo que es mejor 
que lo mío, yo tengo algo que es 
mejor que lo de Jeff, y Jimi tenia 
algo mejor que los dos. 

Hoy vive en el mundo de las su- 
perestrellas, con departamentos en 
Londres y Nueva York, y una vasta 
mansión en Sussex. Parece muy fe- 
liz con su música. Permanece co- 
mo uno de los misterios del rock, 
No se escucha ningún escándalo, 
no dice grandes pensamientos. Sim. 
plemente está ahi y toca la quita- 
rra. Es muy simple, es el mejor 
guitarrista del mundo. Nada menos. 
pero tampoco nada més. 4 


Para Jovenes Piernas: 


«Los Jóvenes Piernas tienen algo nuevo 

para valorizar sus piernas ¡óvenes: "Flecha de Oro* 

Con nuevo diseño combinado para caminar en colores! 

Con empeine y talón reforzados, plantilla de goma esponja, 
nueva horma y exclusivo diseño de planta... 

Calce "Flecha de Oro! El nuevo calzado 

para andar a todo valor! 
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